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PALABRAS DE RECEPCION
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Los Pintores del Bidasoa -con rango de Escuela para no
pocos investigadores y estudiosos- constituyen uno de los hitos
mas significativos de la cultura vasca y de la personalidad artistica
guipuzcoana en particular. Es algo que nos honray enorgullece a
todos.

IrGn, desde hace muchas décadas, sabe mejor que nadie de
laimportancia y esplendor de la produccion artistica de tal Escue-
la, y hay que afiadir que, junto al arte, Irdn constituye ademas toda
una fundamental referencia guipuzcoana en el area de la musica,
literatura y periodismo, deporte, con numerosos importantes nom-
bres en el mundo de laciencia, en diversas profesiones y la cultura
en general.

La Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais viene
distinguiendo desde hace afios a personas e instituciones culturales
de Iriny lacomarca del Bidasoa: amenudo de lamano e iniciativa
del miembro de nuestra Comisién de Gipuzkoa, Amigo Javier
Lasagabaster.

En esta ocasién la RSBAP se honra en saludar la Leccion
de Ingreso como Amigo del Pais del prestigioso artista Mensu,
Pintor del Bidasoa, con su exposicion en el magnifico Centro



Cultural Amaya de Iran, que el Ayuntamiento de dicha Ciudad
patrocina generosamente.

Nos es muy grato manifestar aqui nuestra gratitud al Con-
sistorio irundarra que acogio desde el primer momento el proyecto
de estaexposicion y laedicion de su catalogo: al exalcalde Alberto
Buen, quien recibié en su dia con todo interés y afecto esta
iniciativa presentada por el entonces Presidente de la Comision de
Gipuzkoa de la RSBAP, Amigo Sebastian Aguirreche Oraa; al
actual Alcalde, José Antonio Santano y al Concejal de Cultura,
Fernando San Martin, quienes, igualmente, han apoyado con todo
entusiasmo el proyecto que, gracias al Ayuntamiento de Irln
—que cuenta con una largay admirable trayectoria cultural— , es
hoy una espléndida realidad.

Esta exposicion y su catdlogo hablan elocuentemente, por
si, de la calidad y técnica, de la sensibilidad y riqueza estética del
Amigo Mensu. Muchos y muy interesantes y elogiosos juicios se
han vertido acerca de su obra. Por citar aqui sélo unas breves
referencias, evocaremos ahora aquellas ediciones El espiritu pic-
térico de Mensu (M.A.Marrodan), Puertos del pais Vasco en los
dibujos de Mensu (L.P.Pefia Santiago, F.J.Zubiaur) y De Mensu
han dicho, con testimonios y juicios verdaderamente hermosos e
importantes.

Por nuestra parte nos es grato recordar lo que, desde la
RSBAP, escribiamos hace unos afios para el catdlogo de una de
sus exposiciones en su sala de Hondarribia:

Ocres otofiales, brumas pirenaicas, caminos barojianos,
valles de mil verdes, aguas de las que tanto, hablan historiadores
y poetas, rutas de contrabandistas, aves que surcan los nubarro-
nes sobre el cabo Higuer, los himedos caminosjunto al Bidasoa,
el viento sur que acerca el Larrun... Unsinfin de evocacionesy de
temas con los que Mensu atraviesa Euskal Herria con especiales
paradas en los puertos de nuestras costas, en los muelles que
acogen los cascos de tanto heroismo pesquero.



Tratados con una luzy un color de ricosy vivos cromatis-
mos, equilibrados en su serena armonia, la pintura naturalistica
de Mensu nos deja el legado de la visiény una tierra apasionantes
Toda una “Cancién de la Tierra”.

Porque, ademas de arte y emocion, hay también en estos
paisajes de Mensu, tan elaborados y sentidos, una antropologia
del Pais. Ya que, junto a la descripcién de una etnografia rural,
marina y urbana, estan las personas recogidas en infinidad de
preciosos dibujos composiciones.

Y es que, tras el inagotable trabajo de Mensu, hay un gran
dibujante y una depurada técnica.

El mérito de su trabajo incansable y diaria docencia, su
esfuerzo de superacion y de nuevas experiencias, la inteligente y
minuciosa aprehensién de tanta belleza y su creacion de tantas
armonias y emociones es algo que con gratitud, admiracién
afecto quedaré siempre en el recuerdo de muchos de nosotros.
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a potente cultura audiovisual contemporéanea crea todo tipo de
-'imégenes que consumimos con avidez. Desde la imagen de un
pais bombardeado en un telediarlo hasta un frasco de perfume
ofrecido por una sonriente modelo en las paginas de una revista,
diariamente recibimos una infinidad de mensajes visuales que,
dado el frenético ritmo de vida actual, asimilamos sin reflexionar
demasiado sobre ellos. Como consecuencia, el significado de los
cddigos que nuestra cultura otorga a determinados objetos, dotan-
dolos de una determinada significacion comprensible por todos
sus miembros, se desvirtia. La voracidad con la que el mercado
consume todo tipo de imagenes obliga a modificar continuamente
estos caddigos, a pervertirlos, a sustituirlos por otros de mayor
impacto a ojos del espectador, asi como a introducir cédigos
extranjeros que, poco a poco, conquistan nuestra cultura.

En esta voradgine resulta reconfortante acercarse a la pintura
figurativa. Una exposicion protegida por el museo, sala de expo-
siciones o galeria que la alberga, es uno de los pocos lugares
contemporaneos donde los seres humanos nos tomamos el tiempo
necesario para disfrutar de las iméagenes y reflexionar sobre ellas.
Y dado que laespina dorsal del arte figurativo es lapropiarealidad,
la figuracién pictérica se nos presenta como una invitaciéon del
artista a reflexionar sobre ese pedazo de mundo que ha plasmado
en el lienzo.

Desde los retratos de Corte surgidos de la mano de Ve-
lazquez y Goya, pasando por las escenas de la vida cotidiana de
los burgueses parisinos captadas fugazmente por los impresionis-
tas franceses, hasta las oscuras representaciones que los expresio-
nistas alemanes pintaron durante la Republica de Weimar. La
buena pintura figurativa ha estado intimamente ligada a su época.



planteando una reflexidn personal del artista sobre el mundo que
le es propio y conoce.

Asi a finales del siglo X1X, la pintura vasca tuvo importan-
tes representantes -bien autéctonos, bien artistas que han residido
en nuestras tierras- que han reflejado en sus obras nuestra cultura,
costumbres y lugares. En pocas palabras, nuestra particular reali-
dad. De este modo, los lturrino, Vazquez Diaz, Regoyos, Arrue,
Arteta, etc., ademas de serintroductores de vanguardias estilisticas
desconocidas en nuestro pais, tales como el uso del color fauvista
o del dibujo cubista de influencia cezanniana, han representado
nuestro mundo legdndonos un importante patrimonio que, junto a
su indudable calidad pictérica posee un inmenso valor histdrico y
etnogréafico.

El desarrollo del arte vasco en la segunda mitad del siglo
XX asiste a la eclosion del arte abstracto, contando con escultores
de talla universal como Eduardo Chillida y Jorge Oteiza, junto a
figuras de importante trayectoria nacional e internacional, como
Basterretxea, Ibarrola o Mendiburu.

La vanguardia abstracta ha eclipsado en cierta medida a
otros autores cuya cercania a esta corriente fue menor, haciéndo-
nos olvidar que la pintura figurativa ha continuado en nuestras
tierras y que, a los maestros de principios de siglo anteriormente
citados, les siguieron otros algo méas jévenes, tales como Montes
o Artia, por citar dos de los artistas intimamente ligados a la
comarca del Bidasoa.

José Mensuro, Mensu, encaja a la perfeccion en esta tradi-
cién siendo, a mi entender, uno de sus tltimos representantes. Julio
Caro Baroja afirmaba que "la Gltima imagen de aquella tierra del
Bidasoa quefue la delicia de tantos artistas del siglo XI1Xy de la
primera mitad de éste, es Mensu el que la ha recogido”

1 Extracto del texto escrito por Julio Caro Baroja a modo de presentacion,
incluido en el catalogo de la exposicion del autor celebrada en la Galeria Mensu,
del 24 de julio al 5 de septiembre de 1982.



Respecto a esta ultima reflexiéon debo matizar que, si bien
ha existido una larga tradicién pictorica figurativa en la comarca
del Bidasoa, launificacion de estos pintores en la llamada “Escuela
del Bidasoa”” se me antoja una elucubracidn tedrica excesiva. Tal
denominacion exigiria cierta concordancia estilistica inexistente
entre todos ellos, asi como un sello personal de dicha escuela que
les diferenciase del resto de pintores figurativos del Pais Vasco.

Si bien todos ellos residieron en nuestra comarcay, enamo-
rados de su paisaje, lo utilizaron como tema en sus composiciones
pictéricas, su vision sobre nuestro paisaje y costumbres, resulta en
mi opinién insuficiente para agrupar a este heterogéneo grupo de
artistas.

La diversidad entre sus concepciones pictéricas es sin duda
lamejor prueba de esa heterogeneidad. Nuestros pintores tomaron
como punto de referencia Paris donde, desde una paletaclaramen-
te impresionista, recibieron la influencia del postimpresionismo y
de algunas de las primera vanguardias histéricas, tales como el
fauvismo y el primer cubismo que, sin llegar a la abstraccidn,
potenciaba el aspecto volumétrico de los objetos.

Estas tendencias, comunes al resto de pintores vascos inte-
resados por la vanguardia de la época, son aprendidas por los
pintores del Bidasoa de modo muy diverso. De este modo, Dario
de Regoyos destacara por su logrado cromatismo, cuya intensidad
permite clasificarlo como un impresionistas que paulatinamente
introduce matices fauvistas en su pintura, mientras que Vazquez

2 La Escuela del Bidasoa ha sido estudiada por Juan Maria Alvarez
Emparanza en sus obras: Origen y evolucion de la Pintura Vasca y La pintura
Vasca Contemporanea (1935-1978), ambos publicados porlac.A.P. de Guipuz-
coaen los afios 1973 y 1978 respectivamente. Posteriormente, aparece el libro:
ZubiaURCarrenO, ¥.}.ma escuela del Bidasoa. Una actitud ante la naturaleza.
Pamplona, Gobierno de Navarra, Departamento de Educacién y Cultura, Insti-
tucidon Principe de Viana, 1986; donde se estudia dicha escuela de manera
monogréfica y, cuyas conclusiones comparto.



Diaz o Montes lturrioz destacan por su dibujo volumétrico y la
utilizacion de grandes masas de color a la manera postimpresio-
nista.

Mensu comparte con todos ellos ese gusto por el paisaje
bidasotarra, que ha convertido en tematica central de su obra.
Trabaja el color a la manera postimpresionista y posee una con-
cepcion del dibujo volumétrica, cercanaa Vazquez Diaz e Iturrioz.
Pero coincidencias aparte, su obra estd dotada de la suficiente
personalidad y originalidad como paratildar a este artista de tardio
compafiero de viaje y no de discipulo o heredero de ninguna
escuela.

UN AMANTE DE LA REALIDAD

En 50 afios de profesion, Mensu se ha interesado por diver-
sas disciplinas artisticas campos tan diversos como la escultura
abstracta, el teatro o el cine, si bien ha sido la pintura aquella que
ha centrado de manera mas poderosa su atencion. Convirtiéndose
en el modo de expresion mas acorde a su peculiar sensibilidad.

Resulta interesante indagar en sus origenes creativos para
comprender su eleccidn por el arte figurativo frente al abstracto.
Jean Luc Godard, el excelente cineasta de la “nueva ola” francesa,
afirmaba que lo que caracterizaba a su cine y al de sus compafieros
era su amor por la realidad. Ese amor les llevé a preocuparse por
las cosas sencillas, cotidianas, llevando las camaras a la calle,
captando el mundo que les rodeaba de modo anélogo al que
Rosellini y el resto de los directores neorrealistas habian hecho
pocos afios antes.

Creo que Mensu siente un amor similar por la realidad que
le rodea. Su mediometraje “Tiempo de alma” (1965), ademas de
ciertas deudas estilisticas con la ya citada escuela francesa, espe-
cialmente con la cinematografia de Rivette, convierte en protago-



nista a nuestros bosques y playas, dedicando gran parte de los
planos del film a mostrar su belleza. Asi, poco a poco, el joven
José Mensuro descubrira que, aunque a la hora de crear la abstrac-
cién siempre esta presente, -la pintura es una sabia combinacion
de conceptos como la luz, el color o la forma- su amor por la
realidad le impide prescindirde ella, manteniéndolacomo referen-
te Gltimo, como realidad sentida de la que nos ofrece su peculiar
interpretacion.

Sus composiciones tienen como referencia los lugares don-
de ha vivido o que ha visitado. A pesar de la gran cantidad de
informacién visual que actualmente poseemos sobre cualquier
parte del mundo, Mensu necesita sentirla -1éase verla con sus
propios ojos- para hacerla suya y poder pintarla.

Su obra es, en Ultimo término, una recreacién personal del
paisaje vasco, unareconstruccion ideal en laque el autorimpregna
diversos rincones de nuestra geografia con sus propios sentimien-
tos. Mensu nos muestra su particular Arcadia: rincones como la
bahia de Txingudi y de la Concha, el bosque de Ibarla, Pefias de
Aya o diferentes rincones del rio Bidasoa se convierten en lugares
idilicos cuya contemplacidon nos invita al contacto con la natura-
leza.

El particular mundo de Mensu no olvida sin embargo la
huella del hombre. Edificaciones que se integran en el paisaje sin
alterarlo -caserios, puentes o pequefias ciudades- aparecen en sus
cuadros como elementos inseparables de la naturaleza, eviden-
ciando una comunion entre hombre y entorno que aln existe.
Obras incluidas en esta muestra como “Puerto de San Sebastian”,
donde el malecén y casco urbano se encuentran perfectamente
armonizados con la mar y los montes circundantes, son un buen
ejemplo en este sentido.

Del mismo modo, el paisaje estd presente en los cuadros
oniricos de Mensu: en su “Imagen sofiada”, el perfil de la villa de
Hondarribia se combina con diversas lineas de fuerza; en “Las



cuatro estaciones”, los periodos estacionales conviven en un bos-
que de ensuefio; en “Mi amigo el arbol”, montafia y arboles se
funden con diversos planos traslicidos que alteran su cromatismo.

De alguna manera, estas imagenes nos revelan la parte méas
intima de la concepcidn vital del artista. En ellas el paisaje bida-
sotarra se desmaterializa, filtrdndose en los lugares més recénditos
de nuestros espacios cotidianos. Asi, en “Paisaje para guardar”,
las montafias vascas se introducen en los cajones de una alacena;
en “Paisaje para viajar”, todo un bosque de hayas se convierte en
equipaje de dos maletas; en “Puerta de Fuenterrabia”, la entrada
de un caserio deja entrever todo el pueblo de la comarca del
Bidasoa; en “Imagen sofiada”, un cesto de mimbre recoge las
aguas de la bahfa de Txingudi.

En la obra de Mensu, una indisoluble relacion entre paisaje
natural y habitat urbano se nos muestra como utopia hacia la que
tender, como una unidén necesaria que nuestra cultura tradicional
supo mantener y que nosotros debemos preservar como parte de
una preciosa herencia.

Cuando su obra refleja realidades diferentes a la comarca
del Bidasoa, Mensu relaciona de forma similar paisaje y arquitec-
tura. Esta exposicidon cuenta asi con cuadros como “Cupulas de
Venecia”, donde formas arquitectonicas, luz y agua se entremez-
clan, creando una bella imagen ingravida en la que el entorno
realza las estilizadas clUpulas, o “Albarracin”, donde las siluetas
de las casas se confunden con el paisaje montafioso.

UNA SIMBOLOGIA DEL PAISAIJE

El estudio de la simbologiaen la pinturavasca de laprimera
mitad del siglo XX es uno de los enfoques méas interesantes a la
hora de abordar una produccidn pictdérica que, amén de innovacio-
nes formales, posee una lectura politica y social sobre una época



tan importante para nuestra historia como son lo decenios previos
ala Guerra Civil espafiola. Ademéas de una serie de obras con una
clara lectura social, cuyo ejemplo mas destacado podria ser “Nau-
fragos” de Aurelio Arteta, la pintura vasca hizo de las tradiciones
etnograficas un arma reivindicativa de nuestra realidad social. De
este modo, diversos cuadros de tematica costumbrista se convir-
tieron en imagenes evocadoras de nuestra propia cultura.

La evolucion de nuestra sociedad en el tiempo transcurrido
desde los 30 impide que analicemos la obra de Mensu desde esa
misma perspectiva. Sin duda existe una concordancia temética
entre los pintores de principios de siglo y el hébeas corpus de
imagenes del autor que nos ocupa, que versan sobre las labores
tradicionales de nuestro pueblo y sus creencias, aunque su inter-
pretacién es obligatoriamente distinta.

Lejos del afan pintoresco destinado a facilitar la aceptacion
de la obra por parte de un sector del publico, avido de este tipo de
estampas tradicionales que pervive en la obra de algunos autores
actuales de la comarca del Bidasoa, la obra de Mensu ofrece una
vision meditada de nuestro pasado coherente con el resto de su
produccidn pictérica.

Si en el primer tercio de nuestro siglo las profesiones
tradicionales eran una realidad cotidiana, ésta se han convertido
en los Gltimos decenios -debido al desarrollo industrial- en una
actividad minoritaria que necesita, en muchos aspectos, de la
ayuda de instituciones para garantizar su conservacién. Mensu
recoge algunos de nuestros ritos y profesiones tradicionales vy,
consciente de su importancia, histdrica, aporta con sus recreacio-
nes un testimonio de nuestro pasado inmediato.

Obras como la serie de dibujos sobre los puertos del Pais
Vasco™ -que recopila la totalidad de los puertos de nuestras costas

3 Dichos dibujos aparecen recogidos en el libro: Puertos del Pais Vasco
en losdibujos de Mensu, editado por propio autor en el afio 1993, y acompafiado
de un texto monografico de Luis Pedro Pefia Santiago.



donde trabajan nuestros arranlzales- y cuadros como “El carnaval
de Lanz”, “Txutxurros” o “Procesion de Fuenterrabia”, nos hablan
de este importante legado etnografico.

Mas alla del papel testimonial, al analizar la produccién
pictérica de Mensu apreciamos una serie de coincidencias y cons-
tantes que configuran un lenguaje simbdlico propio, que resulta
especialmente evidente en sus bodegones. Del mismo modo que
los pintores cubistas eran capaces de sintetizar su concepcién de
la realidad en algo aparentemente tal banal como son los objetos
cotidianos de sus naturalezas muertas, Mensu imprime en este
particular género las propuestas personales de su universo picto-
rico.

Sus composiciones invocan la vida y la naturaleza que
vertebra toda su obra. En ocasiones, el propio bodeg6n se encuen-
tra integrado en el paisaje, como en “Composicion en la naturale-
za”, “Pamela y sombrilla”, “Manzanas” u “Homenaje a Renoir”.

En ocasiones encontramos sin embargo la situacién inversa
en naturalezas muertas, donde los interiores son invadidos por el
propio paisaje o por elementos dotados de vida, como los péajaros
que irrumpen en el escenario inanimado de “Composiciéon”.

La simbiosis entre hombre y naturaleza aparece asi, una vez
mas, como protagonista de la obra de Mensu. El artista acude a
nuestro pasado para evidenciar este proceso: utensilios de labor
tradicionales y productos agricolas propios de nuestras tierras, que
incluye habitualmente en sus bodegones, son el simbolo de una
perfecta convivencia entre el hombre y su entorno.

Esta valoraciéon de pasado, fruto de la incomprension del
artista hacia el desorientado mundo presente, es otra constante en
su obra. Sus figuras son arquetipos hoy casi olvidados, repre-
sentaciones de profesiones tradicionales asociadas con la tierray
el mar cuya ligaz6n con la naturaleza les convierte en un elemento
indisoluble de nuestro paisaje. Su presencia humaniza el paisaje



de Mensu, conviniéndolo en un fértil paraiso dispuesto a entregar-
nos sus frutos, entre los que se encuentra el deleite de su contem-
placién.

Fernando Savater supo apreciar la peculiar sensibilidad de
José Mensuro por el paisaje al escribir: "No se trata de un paisaje
compuesto exclusivamente de cosas -bosques, aguas, cielos- sino
también de hombres: esfuerzo, alegria, trabajo, femineidad, me-
lancolia de vejez, habitacion humana [...] Lo que Mensu pinta es
la entrafia del paisaje, sus visceras mas urgentes, lo que en cada
piedra, cada puerta, cada ola o cada nube reclama nuestra
complicidad humana A

LALUZY EL COLOR COMO ESENCIA DE LA PINTURA

Centrandonos en los aspectos formales de su pintura, Men-
su ha tenido una importante evolucion desde sus origenes hasta su
produccion actual. Su analisis permite clasificar la obra de este
autor en, al menos, tres grandes periodos:

El primero de ellos, que abarca desde los inicios de su
carrera hasta bien entrados los afios 70, se caracteriza por el uso
de color aplicado en grandes masas utilizando, indistintamente,
pincel y espatula. Dispuesto en el lienzo de manera facetada, crea
una serie de imagenes pseudocubistas de serena belleza, que
suponen el primer acercamiento del pintor al complejo paisaje del
Bidasoa al que consagrara su trayectoria profesional.

La eleccién del artista a la hora de aplicar el color, de clara
inspiracion postimpresionista, asi como la predileccién por una

4 Extracto del texto escrito por Femando Savater a modo de presentacion,
incluido en el catalogo de la exposicion titulada Antologica de Mensu, celebrada
del 23 de marzo al 12 de abril de 1987 en las salas de exposiciones de la Caja de
Ahorros Provincial de Guipulzcoa, sitas en San Sebastian.



paleta monocromética rica en tonos grisadceos, ha llevado a los
criticos a comparar su obra con la de Vazquez Diaz.»

Como en el caso de los cubistas, los cuadros de Mensu de
este periodo son obras de un fuerte espiritu constructivo. En ellas
el pintor extrae laesencia de aquellos elementos del paisaje que le
seducen, para después componer una imagen meditada, medida y
calculada.

De algiin modo, Mensu necesitaesta laborde diseccién, este
trabajo de “collage”, de auténtico recorta y pega, para conocery
dominar pictéricamente el medio que le rodea.

Esta etapa inicial sirve de aprendizaje al artista que, tras
recibir una formacién pictorica basica de la mano de Vicente
Cobreros Uranga, sigue los consejos de su maestro en lo que
respectaa ladificil profesion de pintor. En unacartadel 20 dejunio
de 1974, enviada al autor con motivo de la publicacién de un
fasciculo dedicado a su pintura por parte de la Gran Enciclopedia
Vasca”, Cobreros escribe: No te lo creas demasiado; no te
duermas en los laureles. jPinta: y cada vez mejor! Paleta limpia
sobre todo. No inventar matices: jVerlos en el natural! Siempre
finos, como los son los de nuestro paisaje. jTienes telay tiempo
por delante! jCada cuadro, una batalla ganada! jAdelante, siem-
pre consciente y exigente!”™

5 Ver por ejemplo, MarrodaN, M.A.: El espiritu pictérico de Mensu,
Bilbao, La gran Enciclopedia Vasca, 1985. Col. Grandes maestros del arte
moderno, pp. 35y siguientes.

6 Concretamente José Mensuro (Mensu). Bilbao, La Gran Enciclopedia
Vasca, 1974. Col. “Pintores y escultores vascos de ayer , hoy y mafiana”, vol.
VII, fase. 63/2. En 1978, la misma coleccion le dedic6 un nuevo fasciculo; Op.
Cit., Vol XX, fase. 207

7 Vicente Cobreros Uranga, cntico de arte y pintor, ejercié como profesor

en la Escuela de Arte y Oficios de San Sebastian, donde Mensu acudi6 como
alumno entre los afios 1947 y 1950.



Mensu acepta las sugerencias de su mentor y amigo. Su ojo
gana agudeza, extrayendo formas, colores y luces del paisaje que
le circunda, para después reconstruirlas en el lienzo segun su
personal sensibilidad pictdrica. Esta ardua labor, ademas de obse-
quiarnos con algunas obras en las que apreciamos un importante
grado de creatividad, tiene su fruto en el dominio de la técnica
pictdrica por parte de un autor que, poco a poco, consigue plasmar
con mayor exactitud en el lienzo laluz y el color que lleva dentro.®

Esta formacion transforma su obra. Sus cuadros se vuelven
cada vez mas naturalistas, sus luces ganan en matices y su paleta
se enriquece sensiblemente, inaugurando el segundo periodo del
artista.

Lapinturade Mensu durante ladécada de los 80y laprimera
mitad de los 90 se vuelve impresionista. No quiero decir con ello
que su objetivo ultimo sea, como en el caso de los maestros
franceses, pintar “como ve el 0jo”. La captacion precisa de la luz
y el color no ha sido ni serd nunca, en si misma, un resultado en
laobrade Mensu, sino un medio que le permite extraer del paisaje
aquello que le interesa, esa formula pictérica propia de la realidad
que el pintor matiza y hace suya, para ofrecemos su particular
vision del mundo que le rodea.

De esta forma Mensu realiza un autentico proceso de selec-
cion. Determinados colores, luces y formas, son separados del
paisaje y trasladados al lienzo en el que, como si de un mapa se
tratase, encontramos una representacién grafica de aquello que ha
captado la atencidn del ojo del artista.

José Mensuro comprende en este periodo, como hicieron
los grandes pintores de la Historia del Arte, que la pintura figura-

8 Sobre este periodo en la obra de Mensu ver los fasciculos ya citados de
La gran Enciclopedia Vasca, asi como Marrodan, M.A.: La escultura vasca.
Bilbao, La gran Enciclopedia Vasca, 1980, pags. 260-261.



tiva es unarecreacion esencial de una realidad que se conoce y se
ama, y no una copia mimética de ésta.

El fil6sofo Xabier Zubiri, refiriéndose a la obra de Mensu,
expreso esta misma idea al escribir; “Todo arte -y toda creacién
humana- es limitado. Pero el arte y toda creacion humana,
consisten en hacer de la limitacion un principio constructivo
suyo”A”

Este periodo nos ofrece asi una particular vision de toda la
gama cromatica existente en el entorno del Bidasoa. En obras
como “Rompiente”, “Entre dos luces” o “Marea baja” encontra-
mos los azules, verdes azulados y suaves violetas que abundan en
las marinas y en los montes surgidos de la mano del artista.

En “Camino de Oiartzun”,“Otofio”, “Guadalupe” o “El rio”
se aprecia la completa gama de verdes y dorados, que Mensu
incluye en sus representaciones de bosques de la comarca del
Bidasoa.

Obras como “Atardecer”, “Contraluz en Ondarribi” o “Luz
de atardecer”,ejemplos de su pintura ambientadaen el nacimiento
ocrepUsculo del dia, poseen unaricagamade colores calidos como
son los rojos, naranjas, intensos violetas y amarillos.

El color aparece matizado y armonizado en la produccion
de Mensu por un elemento esencial en sus obras: la luz. Es una luz
tenue, suave, rica en tonalidades que todo lo unifican, modulando
sus paisajes hasta crear particulares atmo6sferas cargadas de magia
que lo envuelven todo. Admirador de las excepcionales luces de
nuestro entorno, Mensu las traslada a sus lienzos con maestria,
convirtiéndose en heredero de nuestros pintores del siglo XIX,
cuyo personal uso de la luz los distingue de artistas de otras

9 Texto manuscrito por el autor en el libro de firmas de Mensu que
posteriormente seré reproducido en El espiritu pictérico de Mensu. Op. Cit., pag.
13.



escuelas, como la valenciana o la catalana, que optan por la
intensidad de la luz mediterranea.*®

En los Gltimos diez afios la obra de Mensu ha sufrido una
transformacién significativa, que pone de relieve su constante
busqueda de nuevas soluciones, evitando acomodarse en viejas
formulas pictoricas. Este Gltimo periodo,” que integra el grueso
de esta exposicion, supone la madurez de Mensu como artista. En
él, colory luz ganan en expresividad e intensidad, disolviendo las
formas y convirtiendo el cromatismo en protagonista absoluto de
su obra.

La desmaterializacion de los objetos de su produccién mas
reciente conlleva un nuevo planteamiento técnico e interpretativo
en la obra del artista. La aparente sencillez de sus ultima obras
esconde un complejo proceso de elaboracidn, que exige una total
claridad por parte del autor a la hora de distribuir las masas de luz
y color.

Mensu comienza manchando el lienzo con los colores ba-
sicos y matices de luz que configuran su aspecto general, para
después trabajar el cuadro por veladuras, disolviendo los precisos
limites de las formas, bien con gruesos pinceles, bien mediante el
uso de pulverizadores y mascaras. Finalmente, el autor refuerza
los focos de luz, realzando el cromatismo de la obra y creando un
interesante juego de texturas.

10 Sobre este periodo ver los libros El espiritu pictdrico de Mensu. Op. Cit.
y Garese, A.: Mensu. y[-AdWa, Formas plasticas, 1985. Col. Artistas fin de siglo,
serie Figuracion.

11 Hasta la publicacidn de esta monografia, no existia un libro que recogiese
de manera extensa el periodo de madurez del artista. Sin embargo, hay dos
publicaciones que si recogen el inicio de esta etapa, cuya lectura es aconsejable
para comprender mejor cémo Mensu ha realizado una transicion desde una
pintura naturalista a otra mucho mas irreal y expresiva: Llop, J.. Mensu.
Barcelona, Gal Art, 1995. Col Artistas Gal Arty VV. AA.: De Mensu han dicho.
Editado por el propio artistaen 1995,



La predileccion por las formas liquidas frente a las s6lidas
le permite aproximarse a la técnica de la acuarela. La muestra que
hoy contemplamos incluye algunos de sus Ultimos trabajos al agua,
entre los que podemos destacar “El incendio”, “Noche de San
Juan”, “Cupulas de Venecia” o “San Marcos en rojo”.

Esta disciplina-que técnicamente apenas admite el retoque
y exige rapidez de ejecuciéon- nos permite entrever el proceso
creativo de Mensu. Para su correcta realizacién es necesario
poseer una imagen mental previa de los volimenes, de la luz y del
color que se pretende conseguir. Pero dado lo caprichoso del agua,
que acostumbra a rebelarse campando libremente por el papel que
le sirve de soporte, exige a su vez una gran capacidad de improvi-
sacién por parte del artista.

Guiado por sus sentimientos, Mensu equilibra intuitiva-
mente las masas cromaticas. Dicho proceso es una actividad
rapida, visceral, directa desde el ojo del artista a su mano. El
inconsciente del autor fluye y se filtra en cada pincelada, para
terminar fijandose en la propia obra.

En los ultimos afios, Mensu parece sentirse muy comodo
trabajando con la pintura al agua, tal y como demuestra el impor-
tante nimero de obras producidas mediante la técnica de la acua-
rela, y me atreveriaaafirmarque dicha predileccién tiene su origen
en el alto grado en que esta técnica deja traslucir sus sentimiento
maés intimos.

En su obra actual Mensu reinventa el paisaje, desprendién-
dose de anteriores referencias naturalistas. La luz y el color se
eligen con el Gnico objetivo de expresar un estado de animo, una
emocidn propiadel artistaque, en sus lienzos consigue transmutar
el mundo que le rodea.

Este viraje hacia la irrealidad le lleva a introducir en su
pintura nuevos elementos expresivos. Asi, junto al paisaje, apare-
cen nuevos iconos como son las mascaras y los mufiecos. Todos



ellos son objetos que poseen la rara cualidad de encarnar las
emociones humanas, expresando con claridad la apuesta vital de
este artista segin la cual, si amamos con intensidad la realidad
-desde el paisaje hasta los objetos cotidianos que nos rodean-, ésta
se humaniza, creando la correcta relacién entre hombre y medio
que, amodo de esqueleto, sustentay revalorizatoda su produccion
pictérica.

El personal mundo expresivo de José Mensuro se presenta
ante nosotros como propuesta utdpica muy cercana. Avalado por
el trabajo diario, este pintor del Bidasoa ha observado su entorno
y, extrayendo con ojos de pintor aquello que le parece mas bello,
cierto y bueno nos lo ofrece plasmado en imégenes.

Comencé este texto hablando de la escasez de espacios en
la cultura contemporanea para reflexionar sobre las imagenes vy,
en especial, sobre aquellas que nos resultan mas intimas y cerca-
nas. En mi opinion, esta exposicién antologica que, organizada por
el Excelentisimo Ayuntamiento de Iran, conmemora el nombra-
miento de José Mensuro, Mensu, como miembro de la Real
Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, es una buena oportu-
nidad para hacerlo.





