PRESENTACION

En el Palacio de Montehermoso, hoy Centro Cultural del Ayuntamiento de
Vitoria, el dia 21 de abril de 1999 tuvo lugar el acto de ingreso en la R.S.B.A.P.
dentro de la Comisién de Alava, de la Doctora en Historia del Arte j Amiga
Supe/numeraria de la Sociedad, D- Francisca Vives Casas, que pronuncio su
Leccidn de Ingreso con su trabajo sobre «La Academia de Bellas Artes de Vito-
ria (1818-1889)».

Iniciado el acto, la Presidente de la Comisién. Amiga Sanchez Erauskin,
pronunci6 unas brevespalabras de saludo al Sr Directory a todos los miem-
bros de la Comisién presentes en el acto.

Segiddamente, el director Amigo Juan Antonio Zaratey Pérez de Arrilucea,
rogé a los amigos Maria Camino Urdiain, José Ignacio Vegasy Juan José Urra-
ca que acompafaran a la aspirante a Amiga de Nimero, lo que hicieron solem-
nemente.

A continuacién el Sr. Director concedi6 la palabra a D- Francisca Vives
Casas con elfin de que pronunciara su Leccién de Ingreso ante la Comision
de Alava.



LAACADEMIA DE BELLAS ARTES DE VITORIA
(1818-1889)

Sefior Director, Sefiora Presidente, Sefioras, Sefiores...

Es para miun honor la oportunidad que me ofrece la Real Sociedad Bas-
congada de Amigos del Pais de entrar en su seno, y por tanto cumplo hoy con
mi deber de presentar este trabajo en el que de forma breve se exponen las
tesis fundamentales de mi doctorado. No obstante, previo al mismo deseo, ha-
remos presente tanto a la direccién de esta Institucién como a vosotros,
amigos que la componéis, mi compromiso de participar en ella de forma ac-
tiva, tal y como lo expresé en mi solicitud de ingreso como Supernumerario.

Hace 225 afios, en 1774, nacia en el seno de la Real Sociedad Bascongada
de Amigos del Pais, la Escuela Gratuita de Dibujo de Vitoria con el objetivo de
formar a los jovenes artesanos. Aquella Escuela, tras un breve paréntesis inac-
tivo coincidente con el periodo de la guerra de la Independencia (1808-1818),
se desarrollé durante gran parte del siglo X1X hasta que en 1889 se transfor-
maba en la actual Escuela de Artes y Oficios.

De esas tres fases o etapas de su evolucién, la primera de 1774 a 1808, la
segundade 1818a 1889 y la tercera de 1889 a la actualidad, me voy a referir a
la segunda, concretamente al periodo comprendido entre los afios 1818 y
1889, que vamos adenominar “Academia de Bellas Artes de Vitoria”.

Puede sorprender dicha denominacidn, quiza por ser lamenos conocida o
utilizada en los Gltimos afios. Durante el periodo citado, fueron muchas y di-



versas las formas de nombrar a tal institucion: Escuela de Dibujo, Academia
de Dibujo, Academia de Artes, Escuela de Bellas Artes, o simplemente EI Di-
bujo. Los periodicos de la época, las publicaciones como el Boletin de la Pro-
vincia e instituciones como la Diputacién Provincial de Alava y el Ayunta-
miento de Vitoria, e incluso la propia Junta Directiva de la Academia, las
utilizaron indistintamente a lo largo de la centuria.

Ante esta diversidad, me he decidido por una de ellas, la de Academia de
Bellas Artes, ya que en ladocumentacién de la propia institucién es la mas uti-
lizada y, ademas, se puede diferenciar méas claramente de la etapa inicial, la
Escuela Gratuita de Dibujo, y de la posterior, la Escuela de Artes y Oficios.

Esta Academia de Vitoria muestra, a través de su trayectoria, un firme y
constante afan por perfeccionar la ensefianza artistica de su entorno. Unaense-
fianza practica y encaminada a mejorar la actividad artesanal e industrial de la
ciudad. Objetivos, ciertamente, en la linea ideoldgica de los ilustrados del
siglo XVin. A lo que hay que afiadir que, a diferencia de la gran mayoria de
otros centros similares, cont6 con el apoyo incondicional de los talleres artesa-
nales y del mundo gremial que, en definitiva, en Vitoria perduraron hasta muy
centrado el siglo XIX.

Si en el siglo XV III fueron un grupo de ilustrados, fundamentalmente aris-
técratas, quienes fundaron la Escuela Gratuita de Dibujo de Vitoriay se empe-
fiaron con todo su afan en sacarla adelante, en el siglo X1X el panorama fue
muy similar: entonces, un grupo de artesanos, intelectuales y politicos de la
ciudad hicieron suyas aquellas mismas creencias de ver renovada y llena de
prosperidad su tierra, Alava, fundamentando la consecucién de sus ideas en la
ensefianza del dibujo. Interpretdndose, de este modo, que fueron ellos los que
realmente tomaron el testigo de manos de aquellos ilustrados para continuar
con la carrera hacia el bienestar del pais.

Hablar de estos ciudadanos de la Vitoria del siglo X1X como “nuevos ilus-
trados” mas que traslucir una connotaciéon negativa en cuanto concepto que
hace referencia a algo fuera de época, creo que por el contrario, es una clara
muestra de modernidad del nuevo siglo, un adelanto a los ideales del romanti-
cismo por venir. Testimonian esta tesis el hecho de que estos hombres del
siglo X1X, a pesar de las crisis politicas y econémicas que se sucedieron, no



cesaron en su empefio, para algunos utépico, de insistir en la formacion y edu-
cacién de lajuventud. Porque fueron una gran mayoria, y no sélo los arte-
sanos, quienes pasaron por aquella Institucién recibiendo, no solamente clases
de dibujo, sino toda una ideologia centrada fundamentalmente en la impor-
tancia de la bondad de la factura, calidad y disefio de cualquier obra u objeto
artistico.

Laensefianza del Dibujo se sustenté primordialmente, a pesar de la diver-
sidad de profesores y directivos que se sucedieron, en dos importantes pilares:
la adquisicién de soltura y practica a través de la copia de modelos y el ali-
ciente de la concesién de premios que valoraba conjuntamente la destreza, el
esfuerzo y la constancia.

La ensefianza artistica que la academia vitoriana llevo a cabo, al igual que
la mayoria de las academias y escuelas repartidas por todo el pais, fue de tipo
académico encaminada especialmente a perfeccionar la practica profesional
de los artesanos y artistas, asi como a formar y dirigir el gusto. Pero en
cambio, y adiferencia de otras, se vié apoyada en su desarrollo por el mundo
gremial y artesanal de la ciudad. Hasta tal punto que.en todos los &mbitos de
Vitoriay a lo largo de casi un siglo, qued6 firmemente asentada esta idea que
presentaba a la Academia como la responsable de la formacion basica de ar-
tistas y artesanos.

En los talleres, las oportunidades que tenia un aprendiz u oficial de ejerci-
tarse en el dibujo eran pocas ya que era una disciplina relacionada con la fa-
ceta intelectual y creadora del maestro, a la que ellos no tenian acceso. No re-
sulta extrafio, entonces, que un aprendiz con ambiciones de ser un gran artista
y tener su propio taller, completase la formacion recibida en el taller acu-
diendo a la salida del trabajo a las clases nocturnas de la Academia. La ma-
yoria de los jévenes aprendices, al terminar el horario laboral vespertino, acu-
dieron a la Academia de Bellas Artes.

;Como fue el método de ensefianza y en qué consistié? En 1818, la pri-
mera Junta Directiva de la Academia habla de “una escuela (...) donde se ense-
flase gratuitamente el dibujo, los ordenes de arquitecturay principios de geo-
metria, conocimientos tan dignos de entrar en la educacion de lajuventud,
como Utiles a toda clase de personas, y necesarias a los que se dedican a las



bellasy mecanicas artes” K Cuando se acord6 la forma de distribucién de pre-
mios en aquél primer afio, observamos que la ensefianza del dibujo se dividia
en tres secciones o clases: una primera de figuras, otra de cabezas y, por ul-
timo, de principios o perfiles. Se mantenia asi el método didactico anterior
consistente en practicar incesantemente a partir de repetir la ejecucion de ojos,
orejas, bocas, hasta llegar a la figura entera.

Del sistema educativo se puede decir simplemente que las ensefianzas im-
partidas segufan siendo puras clases de dibujo en las que el alumno se limi-
taba, de forma reiterativa, a la copia de modelos por medio de estampas, gra-
bados, yesos o copia del natural, siendo siempre un dibujo de imitacion.

El fuerte desarrollo de este sistema en la Academia de Vitoria es compren-
sible si pensamos que, a diferencia de la mayoria de las Academias, sus obje-
tivos eran otros ademas de los puramente artisticos: el deseo de fomentar la in-
dustria y mejorar los oficios artesanales. Entonces, los oficios artisticos
ligados a las artes decorativas fundamentalmente, podian obtener un gran be-
neficio de laensefianza del dibujo, del conocimiento de sus técnicas y de la
aplicaciéon inmediata de los buenos modelos del antiguo. Asique interesaba
sobremanera que el artista o artesano adquiriera seguridad a fuerza de la cons-
tancia en repetir insistentemente las ejecuciones indicadas por el maestro. La
soltura en el manejo del lapiz y la capacidad de darle la forma adecuada era la
aspiracion de todo principiante y el objetivo de sus ensefiantes. En las Acade-
mias superiores, como la de San Femando de Madrid por ejemplo, este plante-
amiento era la base para llegar a otros objetivos mas cercanos a la creacién
personal.

En las escuelas y academias se suplia, con frecuencia, la falta de cartillas
con modelos preparados especialmente por algunos “profesores”. Laminas de
“perfiles”, es decir, de simples trazos de contornos, en linea seguida, consti-
tufan los primeros pasos del aprendiz de dibujante que habia de esforzarse en
obtener lamisma precision y seguridad de contorno de sus modelos. El paso
siguiente era dibujar miembros o “estremos” como se dice con frecuencia en
lanomenclatura académica. Cabezas, manos, pies, desde distintos angulos y

"A.E.A.0.V-G. Libro de Actas “A”.Junta de Comisién celebrada el dia 18 de Abril de 1818, Pp.
Iyl2.



en diversas actitudes se reproducian primero de las lAminas de las cartillas o de
hojas disefiadas a propoésito por los maestros, ofreciendo, escalonadamente,
una mayor dificultad, partiendo de casi simples contornos, algo mas com-
plejos que los primitivos perfiles, hasta llegar a un sumario tratamiento del
modelado. Posteriormente se pasaba al estudio del “modelo blanco”, es decir,
de los vaciados de yeso de estatuas de la antigiedad, con frecuencia fragmen-
tadas para poder ser estudiados por separado 2.

El maestro hacia primeramente una explicacién, de algin modo general,
acomodandose en la medida de lo posible a la capacidad de los alumnos pre-
sentes. Después, el aprendiz ejecutaba la copia y el maestro corregia a cada
uno, no s6lo explicando los fallos, sino respondiendo a las posibles preguntas
del alumno.

Seguln lo sefialado hasta el momento, observamos que la Academia de Be-
llas Artes de Vitoria habia comenzado en 1818 con un plan de Dibujo basado
en el sistema académico, aunque con el inconveniente de que era un sélo pro-
fesor quien dirigia la ensefianza. Es decir, que el proceso evolutivo del dibujo
de principios o prefiles, seguido del de cabezas y culminante en el dibujo de fi-
gura, estaba todo a su cargo, en el mismo espacio y tiempo, lo que suponia
atender atodos y cada uno de los aprendices en las sucesivas fases del dibujo
en el mismo aulay horario. No sdlo eso, sino que ademas también se afiadia a
su magisterio laexplicacién de la geometriay érdenes de arquitectura.

El plan de ensefianza de la Academia de Vitoria resultaba asi bastante com-
plejo al quedar todo al arbitrio y bajo la direcciéon de un sélo maestro, que
debia ir formando escalonadamente a sus discipulos, haciéndoles separar cada
una de estas fases descritas.

En este primer plan vemos, por tanto, estrechamente ligados y relacio-
nados el dibujo artistico propiamente (principios, cabezas, figura) con el geo-
métrico y de delincacion. Esta interrelacion se haya muy acorde también con

2 Alfonso Emilio Pérez Sanchez, Historia delDibujo en Espafia.De laEdad Mediaa Goya. Ma-
drid, 1986. p. 71.



los conocimientos y el ejercicio de las distintas profesiones artesanales de la
época.

Sabido es que, porejemplo, carpinteros, albafiiles y tallistas tenian un am-
plio y diverso abanico de realizaciones a su cargo, nada comparable al actual.
Sielarquitecto era el creador y disefiador de una obra, quienes realmente la in-
terpretaban y ejecutaban eran estos artesanos que, en definitiva debian leer y
entender sus disefios, planos, medidas e indicaciones. Razén por la cual sus
conocimientos, en este caso, de geometria, 6rdenes de arquitectura y dibujo
debfan ser amplios.

Poco tiempo después de iniciarse la vida de esta Academia, en 1821, se de-
cide ofrecer otra materia estrechamente ligada al dibujo y por consiguiente a la
practica artesanal: las matematicas. Con ello se pretendia reforzar y afianzar la
ensefianza de los artesanos, con vistas a una mayor perfeccion en la ejecucion
profesional. Esta nueva materia de Aritméticay Geometria se establecia,
ademas, como inicio previo al dibujo.

A partir de 1831 se reestructura el sistema de ensefianza, proponiendo un
planteamiento més cientifico. Hasta entonces las clases de dibujo en la Aca-
demia habian sido méas bien practicas encaminadas a que el alumno consi-
guiera una mayor experiencia y facilidad técnica y también a que adquiriera
determinado gusto, neoclasico desde luego, en sus disefios. Pero este nuevo
planteamiento prevé una ensefianza que de alguna forma suplird lo que apren-
dices y oficiales, durante siglos, habian conseguido en los talleres. Ahora, apo-
yados sobre un texto o cartilla en el que se expondrian los rudimentos con
mayor claridad, y reforzado todo ello con la ensefianza directa y personal del
maestro, se proponia algo mas cientifico, menos improvisado y rutinario. Pero
también iba a ser necesario que el aprendiz tuviera unos conocimientos pre-
vios como saber leer y escribir, nociones de aritméticay geometriay ademas
“buenamano” en el dibujo. Es en este momento cuando podemos afirmar que
la Academia de Bellas Artes de Vitoria serd un auténtico centro de formacion
de artistas.

Con el paso de los afios se producirdn nuevas reformas: en 1834 se crea la
seccién de Arquitectura que se desgaja de la ensefianza del dibujo. En 1843 se
establece laensefianza de Talla, conteniendo el modelado en barro, la talla en



escayolay el vaciado en yeso. Afios méas tarde se ampliara la ensefianza de la
talla con la inclusién del trabajo en madera.

Estos intentos de renovacion y puesta al dia de la Academia muestran, una
vez mas, que su objetivo era fomentar las artes e industria de la ciudad al
mismo tiempo que la formacion del artesano. Incluso pudiera dar la sensacion
de querer demostrar ante la ciudad que aquellos que se formaran en su seno
saldrian perfectamente capacitados para ejercer un oficio. Si afios atras, los
maestros artesanos ante su clientela apoyaban su sabiduria en el examen hecho
en el gremio, ahora, ante la inmediata desaparicion de dichos organismos, la
Academia intentaba ocupar su lugar.

Dicha institucién ofrecia la oportunidad de copiar un modelo y, en algunas
ocasiones, no sélo existian profesores que corregian los dibujos, sino que se
establecieron premios para estimular a los alumnos, aunque en ningln caso
fue una ensefianza organizada en clases. Los discipulos mas despiertos hi-
cieron que las aparentes contradicciones existentes entre los modelos de ense-
flanza del taller y la Academia se complementaran, asimilando de cada uno de
ellos lo que necesitaban para su formacién. Situacidon que, a su vez, explica
con claridad el hecho de que nunca se pretendi6é que esta Academia de Bellas
Artes se convirtiera en una Academia Superior de Estudios Artisticos. La Aca-
demia vitoriana surgié como un centro de formacién basica artistica, en su de-
sarrollo hubo cambios y renovaciones, pero nunca se alteraron sus principios
originarios. A los vitorianos, y principalmente a quienes la dirigieron, no les
intereso ni les preocup6 si la Academia se atenfa o no a la normativa nacional
de estudios artisticos. Su interés era uno fundamental: la mejora y calidad de
sus productos artisticos, aunque de forma paralelay a lo largo de los afios, se
consiguieron otros por afiadidura.

A pesar de este hecho, no hubo impedimento en que sus directores, los vo-
cales de la Junta Directiva, y los profesores se mantuvieran atentos a las nove-
dades educativas y técnicas del momento para ofrecerlas a sus discipulos. En
esta medida, también las nuevas corrientes estéticas llegaron a la Academia,
apreciandose ya, a partirde la segunda mitad de siglo, una apertura al romanti-
cismo historicista que suponia un desligarse del rigor clasicista imperante en
nuestra institucién desde su inicio. El que llegaran a la Academia profesores
formados en Madrid, en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y



que los componentes de su Junta fueran representantes de profesiones libe-
rales e incluso politicos destacados, supuso que fueron ellos los que transmi-
tieron las nuevas ideas estéticas que llegaron a calar, no sélo en la Academia,
sino en lamisma ciudad.

Estos nuevos ilustrados contagiaron rapida y facilmente sus ideales a la
poblacion, y fueron muchos los vitorianos que decidieron acudir a la Aca-
demia para formarse. Tantos, que seria dificil encontrar a ciudadanos que en
aquellas fechas no hubieran pasado en alguna época de su juventud por aque-
Ilas aulas.

También conviene destacar el hecho de que en 1840 la Academia abri6 sus
puertas al mundo de la mujer, tan olvidado generalmente en el ambito de la
educacidn especifica. Se trataba, por tanto, de una auténtica novedad y prueba
practica de las ideas adelantadas de quienes la promovieron, maxime si te-
nemos en cuenta el panorama nacional de ensefianza de la mujer, ya que no
serd hasta el Gltimo tercio del siglo cuando empiecen a surgir situaciones se-
mejantes. La Academia de Vitoria no s6lo se adelanté en el tiempo, sino que
ofrecié una ensefianza de calidad a lasjovenes, dedicadndoles el mismo profe-
sorado que impartia su docencia a los artesanos, aunque en este caso con otra
finalidad diferente, puesto que ya no se dirigia al perfeccionamiento profe-
sional, sino mas bien a formar el gusto y ocupar el tiempo de ocio de la mujer,
pero no para aquellas que trabajaban fuera del hogar. Todo ello tuvo como
consecuencia que durante mas de medio siglo en Vitoria surgiera un enorme
interés por mejorar la formacion de lasjévenes, con una respuesta evidente
por el nimero de matriculas que se produjeron.

A pesar de estos objetivos tan concretos y precisos, es indudable que la
Academia de Bellas Artes de Vitoria provoco, tanto por medio de sus maestros
como de sus discipulos, un renacimiento artistico de cierta envergadura para la
ciudad. Fue el despertar cultural y econémico de Vitoria, perceptible y visible
en la gran cantidad de construcciones arquitecténicas que se consolidan tanto
por iniciativa publica como privada; el nacimiento de instituciones y socie-
dades artisticas y literarias en las que se mueven los personajes mas ilustres
del momento, que participando con sus textos en variadas publicaciones perid-
dicas, animan los encuentros intelectuales en las tertulias y conferencias en el
Liceo; y, por supuesto, también el amplio desarrollo artesano-industrial gene-



rado. Construcciones, instituciones, sociedades, publicaciones, etc en las que
aparecen, como ya he sefialado, nombres de personas ligadas a la Academia
tanto en su direccién como en la ensefianza.

Pero los profesores de la Academia, ya fueran maestros artesanos, ya ar-
tistas formados en Academias como la de Madrid, fueron evidentemente
quienes influyeron de un modo mas directo en sus discipulos y en su obra pos-
terior. Ellos fueron los responsables de esa evolucidn en el gusto, de neocléa-
sico aromantico, y de la perfeccion en el dibujo y el disefio. Esos objetivos
cumplidos se pueden observar, ademas, en las obras de sus discipulos y en las
de ellos mismos, repartidas por toda la ciudad: en edificios, esculturas, pin-
turas, muebles y decoraciones de todo tipo.

Sieste renacimiento y afianzamiento artistico partié de los profesores de la
Academia, hay que anotar aqui que, sin duda, se debid no solamente a la for-
macion y al genio individual de cada uno de ellos, sino también a su constante
puesta al diay actualizacion en técnicas, ensefianzas, materiales y corrientes
estéticas.

Resumiendo, la formacién artistica que ofrecié la Academia durante el
siglo XIX tuvo una doble vertiente: en primer lugar, y ahi estribaria el apoyo
primero de los gremios, la preparacidn técnica y cientifica con todos los me-
dios materiales de modelos. Modelos, ya fueran dibujos, laminas, grabados o
esculturas, de los que los talleres vitorianos no disponfan. Teniendo en cuenta
que esos modelos, la Academia los ird modernizando y actualizando. En se-
gundo lugar, y aqui enlazaria la Academia con el primitivo objetivo ya plan-
teado el siglo anterior por la Real Sociedad Bascongada de los Amigos del
Pais, la formacion estética o del gusto. Es decir, que la Academia de Vitoria, al
ser quien surtia de material adecuado o apropiado a los profesores, estaba ya
de alguna forma marcando una determinada directriz estética. Y eso lo po-
demos comprobar de forma comparativa al analizar, sobre todo, las construc-
ciones arquitectonicas de Vitoria en el siglo XIX.

La mayoria de los arquitectos vitorianos fueron profesores o vocales de la
Junta Directiva de la Academia de Bellas Artes. Y es indudable que, en ge-
neral, en las construcciones arquitecténicas Hay una evolucién estilistica bas-
tante uniforme y reconocible: un marcado neoclasicismo durante los dos pri-



meros tercios del siglo, puristaen el primero y un tanto ecléctico en el se-
gundo, mientras que en el Gltimo hay que hablar ya de historicismos neome-
dievalistas. Si los artifices de estas obras fueron profesores y vocales de la
Junta Directiva de la Academia, es obvio que influyeron en el material del que
se sirvid el centro para formar a los artesanos.

Lavidade la Academia estuvo estrechamente ligada al Ayuntamiento de la
ciudad por diversos motivos. Hubo razones econdmicas, pero no fueron las
Unicas, puesto que la pretension constante del fomento y mejora de la ciudad y
sus habitantes hizo que la Corporacién Municipal apoyara en muchas oca-
siones a la Academia de Bellas Artes de Vitoria.

Por Gltimo, me uno al comentario que Mariano Gutiérrez de Rozas hacia a
mediados del siglo pasado: “Si Vitoria puede gloriarse de tener ingenios, dis-
tinguidos arquitectos y litografos notables, talleres sobresalientes por sus ele-
gantes obras de plateria, coches, tallay ebanisteria, es indudable que se debe a
suAcademia de Bellas Artes” " .

Todos: artesanos, artistas, intelectuales, politicos... coincidieron en un
mismo deseo, la perfeccién artistica a través del Dibujo.

3 Antonio Manueco e Ignacio Sagama, Vitoria en 1850. Vitoria, 1945. p. 49.



DISCURSO DE RECEPCION

Pronunciado por

JUAN JOSE URRACATEJADA
Amigo de Nimero
en contestacion a la Leccion de Ingreso como Amigade NUmero
de la Doctora en Historia del Arte, dofia Francisca Vives Casas, sobre
“LAACADEMIA DEBELLAS ARTES DEVITORIA (1918-1989)”



Sefior Director, Sefiora Presidente, Sefiora aspirante. Sefiores, Amigos...

Me encuentro ante ustedes con la debida precaucion, un respeto que puede
atribularme sin disimulo, y unaemoci6n evidente cuyas razones, al ser tantas
y de indole tan dispar, si las revelara, me llevarian inexcusablemente acon-
sumirun tiempo excesivo.

Pero lo cierto es que, tan dulce obligacién que me conmueve, no queda
exenta de laenorme inquietud que ello me origina.

Tengo ante miadofia Paquita Vives, y que si la descubriera de entrada, yo
dirfa de ella algo tan hermoso como que es una amante ferviente de las
ARTES, una Doctora en tantas aplicaciones serias, y que lo que mas me ha po-
dido cautivar de su persona, ha sido su talante aparentemente inocuo, su capa-
cidad de estudiante y estudiosa -todo a un tiempo-, y la presuncién que a mi
me embriaga al hallarme frente a un ser capaz de abandonarlo todo por una
causa conocida, o rito, o religion, que han hecho presa de ella de por vida.

Quizé, tras un preambulo obligado, y nada mas atisbar cual era la leccién
que nos impartiria de “v/va voce'\ como si ella fuera la profesora y nosotros
sus alumnos, yo ya intui en qué abismos histéricos de luz'y sombra nos sumer-
giria, como asi ha resultado.

De verdad que me escasean las palabras.
Dofia Paquita Vives, por su amor haciael hechizo de las BELLAS ARTES,

ha luchado por reflotar toda la historia de un siglo, y tan mohoso y emblema-
tico como el del X1X, en el que, en Vitoriay entre sus ciudadanos, el dispendio



de una ensefianza frisando e! Arte y la Artesania, no s6lo fue un empefio, una
constante y una patente de rica instruccidn ante el mafiana y el futuro, sino
también la profesion u oficio y el saber artistico que llegarian como afiadidura
vital.

Yame disipo y vuelvo a mis experiencias, a lanifiez astuta de quienes ya
fuimos imbuidos de inclinacion, de curiosidad, de celo, de entusiasmo y... de
aventura.

Entones desconocia que en el siglo XIX nuestros antecesores en la BAS-
CONGADA, fueran tan rimbombantes como para denominar BELLAS
ARTES aaquella disciplina que. todo lo més, con la virtud académica, podria
haber bastado. Pero eran otros tiempos y nosotros careciamos de otra re-
ferencia més temprana que no fuera aquella que emanaba de la inculcacion de
nuestros propios y majisimos progenitores. Me harté de escuchar a mi padre
como, entre los afios 1913 y 1916, él fue al “DIBUJO”,y a mucha honra.
Porque es curioso: yo siempre deduje, ya en mi infancia, pero de muy criajo,
que para un vitoriano, el dibujo como aprendizaje, sobre todo si el futuro ba-
sico, al radicar en actividades gremiales tan usuales entonces, viniera a signi-
ficarunainestimable tarjeta de garantia.

A ladoctora Vives, que acaba de impartirnos una leccién susceptible de
abrirnos las carnes de la memoria, le encantara saber que el legado que reci-
bimos no fue en nada impuesto, sino la pronunciacién de un si ante una suge-
rencia solemne, como eran las de nuestros padres, y que, en mi caso, s6lo me-
diaron estas escuetas palabras: “Yavas a cumplir trece afios, tendras que
prepararte para iral "DIBUJO";perdén, ala ESCUELA DE ARTES.. "'
siendo conveniente matizar puesto que ya, en 1945, habiamos entrado en la
modernidad.

Y no quiero dejar de sefialar la trampa que habia en aquel consejo. Pues por
la estrecha y casi fraternal amistad entre Agustin Lespe y mi padre, aquél,
alumno de Emilio Ibargoitia, de Ignacio Diaz de Olano, ademas de famoso
ebanista al que aun puedo recordar viendo su nombre tallado sobre el dintel de
una de las puertas de entrada a Cultura, en la Plaza de la Diputacion, y de
quien guardo un amor filial y mecénico -también fue mi maestro-, que me
obliga aresaltar, procazmente, una de sus lecciones que yo recibi sobre la



marcha. Se ve que a Agustin, que me veia dibujar, cuando yo le preguntaba
sobre cudndo podria comenzar a pintar, él, remedando a don Ignacio Diaz de
Olano, su maestro, me respondia sistematicamente: “Haz como él me decia:
dibuja, dibujay dibuja... Parapintar no hay prisa. Pintar no tiene trascen-
dencia, luego se pinta con mierda (y perdonen}...”

Unas pinceladas, ya que vienen al caso, doctora Vives, no le vendrian mal
al curso o carrerilla de esta especie de “remembef' mio. Fijese, doctora Vives;
fijense, amigos, cuanta riqueza espiritural y cuanta nobleza, y qué hermana-
miento artistico se escondian en aquella ESCUELA DE ARTES de mediados
de este siglo, en los que algunos jugamos a todo: a alumnos, a artistas precoces
ia muy precoces -Fraile, Jimeno Mateo, Arroyabe: yo entre ellos-! ,y de
donde nos arrancaban los consagrados. De ahi que, en nuestra diversidn de las
BELLAS ARTES, con las que tontedbamos sin pretenderlo, éstos ultimos, En-
rique Sudrez Alba, Josetxu Aguine, Gerardo Armesto, Angel Moraza, Enrique
Pichot, Eloy Erentxun... hicieron de nosotros lo que quisieron. Nos arras-
traron de 9 a 10,30 de lanoche, de lunes a viernes y apenas haber dejado la ES-
CUELA, a las bodegas del Casino Artista Vitoriano, en cuyo subsuelo mari-
daban dos artes; la musica polifénica; la pintura que salia de su estancamiento,
del amable cinismo heredado, emergiendo hacia la sosegada vanguardia,
cuando el cubismo se habia enterrado y el expresionismo malvivia desde
1924.

Pero el dibujo, admirada Amiga Paquita, no nos bastaba con aquel saber
entre recibido y autodidacta. A mime apasionaban los volimenes, el rasgo y
trazo de lapiz sin fallay con vigor y contundencia, y chuleando -Eduardo
Arroyabe y yo-, para ensefiarnos las gomas de borrar tras la pelea, y com-
probar cual de las dos se habria consumido méas, ya que ambos presumiamos
de no borrar.

Quién no recuerda, a este efecto, a aquel caballero, amigo intimo de don
Fernando Amarica y de don Manuel Saenz de Quejana, usuario de la capa
raida y chalina de bohemio que se llam6 don Victor Ardmburu, té6tem y artista,
impartiendo su, seguramente, mal retribuida clase, en su aula del actual Parla-
mento Vasco, antafio Instituto Ramiro de Maeztu. Ciertamente, todo ello es le-
jano pero todavia se me queda la copla de mis compafieros: Txotxe Aberasturi
y Mari Sol Vegas Aramburu. apellidos tan asociados a esta Ultima historia de



la BASCONGADA y alaque usted, doctora Vives, ha pretendido humilde-
mente pertenecer.

Yo no sé sidebo, amigos, y austed doctora Vives, alarmarles con un repaso
sobre las profundidades del arte, de sus presagios y de sus temores. Mas creo
que si. Me tienta la pasion que, seguramente, se halla a afios luz de nuestra
nueva Amiga de nimero. Las razones de capilla, las confesiones entre basti-
dores, un pesimismo nulamente considerable que hacia zozobrar al sélido
navio de las BELLAS ARTES.

Primero belleza, segundo arte.

Paul Valéry reveld, probablemente con la méas vernédcula de sus “amer-
tumes”, que “la belleza es algo que ha muerto suplantada por el afan de no-
vedad. de intensidad o de rareza".

También tembl6 Balzac, alld por 1846, cuando, pesaroso y triste, aseverd
que “terminado el romanticismo, el talentoso brio juvenil ya no basta jay!

para serartista”.

Pero tampoco hay que retroceder tan lejos. Y ordenando las ideas y el pen-
samiento y sin distraer la atencién en algo tan sublime como la bellezaen el
arte, que tanto, y ahora, enquista a intelectuales de otro pelo, el filos6fico y el
literario por ejemplo.

Asi, uno reconoce la franqueza de los sentimientos de quienes, sin apa-
rentar hallarse alejados de las Artes Plasticas, las viven profundamente y ca-
riacontecidos y expectantes en tal sentido.

José Hierro nos recuerda que ahora se estd hablando mucho del ARTE
TOTAL, y aeste respecto, el poeta laureado manifiesta que “una solaforma
de expresion no vale”. Y que “el ejemplo lo dieron los grandes del Renaci-
miento, puesto que lo mismo hacian un mural que un soneto o una ctpula...”.

Pintura, musica, poesia...



Es porello y que a lo mejor necesitamos creer en los poetas y en los ar-
tistas.

Porque quiza las sendas por las que se extravio el arte conceptual han con-
ducido a muchos artistas, espafioles sobre todo, aun mundo de sombras mudas
en cuya caverna se hallan encadenados, sin atreverse a salira una luz que sos-
pechan que les cegara.

Hubo vaivenes a lo largo de este siglo. Y amime corresponde creer tam-
bién a ojos ciegas en la nueva figuracién que, como escape virtual, académico,
disfrutado y atrapado en la temprana edad, a la que nuestra doctora no sé6lo
tantas horas ha dedicado, sino tanta vida. Por olfato, disciplinay honestidad,
nadie puede engafiamos a algunos. La nueva figuracion derrota por su perfec-
cion y reglas de juego de artistas no de pacotilla, a una abstraccion con la que
tantisimos desearfan enterraren el olvido, incluso, a toda una historia del Arte,
de las Bellas Artes, de la sabiduria, ingenio y talento artisticos, para las cuales,
como todo en el universo, muchos son los llamados y escasos los elegidos. Y
no es que en el rio revuelto de la abstraccion no exista la calidad: existe, al
menos, la que algunos llamamos “abstraccién lirica” y que viene a coincidir
con la fascinacién méagicay el delirio de Claude MONET, antecesor de esa
disciplina sin concreciones, pero de resonancias asimismo paisajisticas y pare-
cido timbre lirico.

Tan afin a los jugueteos plasticos de Bemando Atxaga, y a los versos puros
y siempre virginales de Félix Grande, me lastima que uno y otro, de sensibi-
lidad artistica ambos, hayan coincidido en parecidas y sentidas apreciaciones.
Frente ala "movida" -y excUsenme el hispanoamericanismo-, el primero
anuncia que “puede dejar de escribir, peroya", y el segundo se detuvo, no sé
cuéntos afios hara ya: no muchos, cuando nos dejé compuestos y sin novia:
"Mivida ha dejado de ser auténtica . Yano merece lapena..." ,xonwnc\0,... 0
sentencid.

Por experiencia, y dadas las escasas luces que yo encontré cada vez que
pretendi situar al ARTE dentro de una definicion que me colmara o, en el méas
gratificante de los casos, justificara sobre el porqué de no haber declinado en
miempefio de ratos que hurto al tiempo, de no haber cedido ante esa presidn



interna que, no sélo no me aisla del mundo, sino que me integraen él a locos e
imperiosos chorretones.

Fue, quiza, a partir del legado criptico de Umberto ECO, cuando alguien le
requirio la definicion que sobre el ARTE aln no me ha llegado: mas bien to-
davia prosigo a oscuras en esa triste o liviana orfandad.

"eQue qué esARTE? - contestd.- Pues aquello que hace el artista”. Sor-
prendido, el formulador, sibitamente insistié. "Entonces... 'Signor'ECO, qué
hace el artista?" A lo que don Umberto respondié: "ARTE” quedandose tan
ancho.

Mi tiempo, tacitamente pactado, concluye.

He querido estar muy cerca de esta nuestra nueva amiga, doctora Vives,
con palabras que, si podian haber sido mil, al sujetarme al perfil de quien aqui
no hace mas que de acolito privilegiado, lo que vienen a evidenciar es que con
la leccidn que ella nos ha impartido, uno no puede por menos de rendir plei-
tesia, significarle nuestra gratitud y honrandonos a brazos muy abiertos para
acogerla en el seno de una institucién a la que, en su quehacer a estrenar, otor-
garéa sabiduria, empefio en apostar por trabajar, y en ilustrar debidamente a
quienes, en el alféizar del nuevo siglo, lo necesiten.

Su trabajo me ha embargado hasta el hecho dificil de poder escamotear las
lagrimas que, aun arrumbéandolas, yo no sé si seré capaz de contener, ya que
uno, para bien o para mal, es como es.

Si miresponsabilidad me ha hecho sentirme un poco zampén de los mi-
nutos que acabo de usurparles, no es menos cierto que, como colofén de mi di-
sertacion, yo les animo arecibir adofia Paquita Vives, a aceptarla, y a cele-
brarlo en su condicion de AMIGA de nimero de nuestra tan ancestral, amada
Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais.

Enhorabuena, doctora.

Y mil gracias a todos ustedes.



ACTO DE RECEPCION
Y ENTREGA DE LA ACREDITACION
COMO SOCIO DE NUMERO



Seguidamente, el Director de la Real Sociedad Bascongada
de los Amigos del Pais don Juan Antonio Zarate Pérez de
Arrilucea, recibio como Amigo de Numero a la Doctora

dofia Francisca Vives Casas en forma solemne, pronunciando la
tradicional formula que recoge el exhorto del Conde de
Pefaflorida, en la forma siguiente:

“No hasta en adelante el ser buenos Amigos, buenos Padres de

familia y buenos republicanos. La profesién que abrazamos hoy
nos constituye en mayores obligaciones. Hasta aquipodiamos
ser solamente nuestros, ahora debemos ser todos del Publico.
El bieny la utilidad de éste han de ser lospolos sobre que giren
nuestros discursos, y el blanco o que se han de dirigir nuestras
operaciones. El infundir a nuestros Conciudadanos un amor
grande a la virtudy a la verdadera sabiduria, y un odio mortal
alvicioy a laignorancia, y el procurar todas las ventajas ima-
ginables al Pais Bascongado, ese es nuestro instituto; pero que
no sélo debemos profesarlo especulativamente, sino con la
practicay el ejemplo. El empefio es arduo sin duda alguna,
pero el heroico zelo con que habéis entrado en él os lo haréa
facil. No desistaispues. Amigos mios, amad el patrio suelo,
amad vuestra reciproca gloria, amad al Hombre, y en fin, mos-
traos dignos Amigos del Pais, dignos Amigos de la Humanidad
enteral’

En la seguridad de que a tales principios ajustara su conducta, queda pro-
clamada como Amigo de Numero de la Sociedad, la Doctora dofia Francisca
Vives Casas.

En testimonio de este acuerdo, reciba los Extractos que acreditan tal condi-
cién y la insignia, con el emblema del IRURAK BAT, que deberd ostentar en

los actos y ceremonias de nuestra Sociedad.

Después de esta solemne proclamacion, queda concluido el acto.





