SORGIN-DANTZA

Por S. BARANDIARAN, S. L

A Sorgiin-Dantza se le incluiria y con razén entre las Danzas
Burlescas. Por su mimica, por su gesticulacién, por bu atuendo, por
sus “brujas” (que no lo son), pronto se echa de ver su significado.
Un tinte de ironia acompafa a todo el juego peculiar de la danza
en medio de la seriedad de su “performance”. Estas y otras ca-
racteristicas la delatan como Danza Mimica. Siendo como es por
su naturaleza una danza de hombres, la mitad de sus ejecutantes
se visten de mujeres (brujas) con el atuendo que se catalogara
luego.

No existen en ella los saltos verticales, siempre solemnes, que
ambientan el rito civico de las Danzas de lztueta. Siempre son
saltos bajos y rapidos. Tampoco asoma la actitud erecta y “oficial”
de la danza guipuzcoana. Los “sorgifies” se doblan por la cintura,
gesticulan con las manos, y dialogan entre si y con el espectador
con gestos de la cabeza, manos y todo el cuerpo.

Si las “Deyas” o Llamadas de lztueta se ejecutan de un salto
imponente, al mismo tiempo que gira el danzante una vuelta com-
pleta sobre si mismo, en Sorgifi Dantza lo realizard de dos sal-
titos, apoyandose en el suelo mientras gira.

Los gestos son irénicos y propenden a imitar a veces lo pica-
resco que se cree es peculiar a la ronda de Zugarramurdi. Actual-
mente Sorgifi Dantza no se baila completo. Se ha cercenado algun
gesto menos decente, que el sentido moral del pueblo ha censura-
do. No se sabe si en sus origenes este remedo del aquelarre tuviera
0 no censura. En esta Coreografia no se resefia lo censurado. Sola-
mente lo que han testimoniado los maestros de Oria queda regis-
trado de Sorgifi Dantza.



ORIGENES

Unos obreros trasladados de Vergara a Oria han sido los orige-
nes modernos de la Danza. Sorgifi Dantza no es originaria de Orla,
aimque actualmente perviva como naturalizada en esta barriada
de Lasarte. Desde hace unos cuarenta afios no se baila en Zarauz.
Por entonces, también fué introducida y ensefiada en aquella villa
por los obreros vergareses. Bien merecen éstos que sus nombres se
inscriban en las paginas que pretenden perpetuar esta danza bur-
lesca. Los obreros fueron: Lorenzo de ZaDaleta {Lontxo Bergara),
Martin José de Labaka, José Luis de Berregui, y Francisco de Aro-
cena. Gracias a los espiritus habiles de estos obreros vergareses,
el Folklore Vasco puede citar una danza popular mas. Pero no sélo
ellos fueron los mantenedores de Sorgifi Dantza. Desde el primer
momento se prestaron tres familias de Oria dispuestas a colaborar
con entusiasmo en la redaccién de su herencia comudn. Fué el pri-
mero Alberto de Orotegui, dantzari entusiasta, cuya familia guar-
da con celo la indumentaria propia de la Danza. Después se asocia-
ron el txistulari Joaquin de lIdlgoras, cuyo apellido va asociado de
padres a hijos a la fabrica de la barriada durante mas de un siglo.
También debo a él y a su familia la musica e."“pecifica de Sorgifi
Dantza. Finalmente, es de justicia citar a Manuel de Goyaran, ca-
pitan de la ronda que bailé con ocasién del Centenario de la Fa-
brica de Hilaturas. A todos ellos debe nuestro Folklore el mas ren-
dido agradecimiento. Tanto mayor es su mérito, cuanto que en otros
paises el industrialismo se ha mostrado como el mé&s peligroso ene-
migo del Folklore. En Oria no ha sido asi. Junto a la alta chime-
nea del progreso moderno, pervive, debido al espiritu despierto de
sus trabajadores, un recuerdo de la vieja creencia de nuestros an-
tepasados.

INDUMENTARIA

1) CAPITAN: Viste boina roja, chaqueta blanca, y pantalon de
ezpatadantzari, abarcas con cintas negras cruzadas, faja roja y una
banda roja cruzada del hombro derecho. En la mano derecha lleva
una bandera de tamafio regular con mango corto.

2) FILA DE CHICOS: Llevan en la cabeza un cucurucho de
cartdn azul, y en su extremidad una borla blanca colgante. Camisa
blanca y pantalén blanco, faja roja y abarcas con cintas negras cru-
zadas.

3) FILA DE “CHICAS”: Llevan en la cabeza pafuelo rojo sal-
picado de puntos blancos y una coleta larga de esparto. Otro pa-



filuelo grande, blanco, que rodeando el cuello, llega hasta la cintu-
ra. Chaquetilla negra con fruncido en la parte inferior.

Saya roja con un lazo negro abajo, a medio palmo del ruedo
inferior. Un delantal oscuro que se sujeta en la cintura y cae por
delante. Es mas corto que la saya roja. Medias blancas de lana
hasta las rodillas, y abarcas con cintas negras cruzadas.

ESTRUCTURA

Presenta dos partes bien definidas. La primera es el Paseo o
“Boastitzea”. La segunda es el Juego. EIl Juego es la parte especi-
fica y propia de la Danza. Es el que caracteriza y da nombre a Sor-
gifi Dantza. SsgUn esto, no se distingue por su estructura general
de las danzas-juego guipuzcoanas, Brokel-Dantza, Uztai-Dantza,
etcétera.

La Melodia C) del Paseo o Boastitzea (Primera Parte de la
Danza) es la misma en Sorgifi Dantza que en las deméas danzas
guipuzcoanas citadas.

Las Melodias del Juego (que pertenece a la Segunda Parte) de la
Danza corresponden a los tres grupos distintos de evoluciones que
se observan en él. Las melodias D) y E) responden al primer grupo
de gesticulaciones. Las melodias F) y G) corresponden al segundo.
Y, por ultimo, la melodia H) al tercer grupo.

De estas cinco melodias D) E) F) G) H) del Juego (Segunda
Parte de la Danza), la primera D) y la tercera F) se repiten antes
y después de la segunda E) y de la cuarta H). Aquellas dos hacen
de estribillos del Juego.

En la quinta melodia H), en cambio, no hay propiamente estri-
billo, como en las anteriores. Es una Unica melodia de la ronda fi-
nal, cuyas repeticiones se dejan al arbitrio del Capitdn. No es fijo
el nUmero de sus repeticiones, como en las precedentes. La diferen-
cia proviene de que las primeras melodias D) y F) estdn fijadas por
la naturaleza de la Danza, mientras que la Gltima melodia H) que-
da sujeta al arbitrio del Capitan.

En esta melodia H) se observan cuatro compases que rompen
la continuidad de la pieza. Son los (9), (10), (11), (12) compases.
Sin embargo, no son suficientes como para hacer creer, que los doce
restantes de la melodia se consideren como estribillo. La razén es
gue dichos cuatro compases de excepcion no se ejecutan con gesti-
culaciones distintas a las realizadas en los doce restantes. Hay con-



tinuidad de ronda y de gesticulacion. Esta es idéntica, no se inte-
rrumpe. Por esta razén se han incluido los diez y seis compases en
una Unidad melédica H), y no se han distribuido en dos hemisti-
quios de ocho.

Las Deyas o Llamadas son cinco. Sirven para anunciar a ios
danzantes el cambio de Melodia, y consecuentemente, de evolucio-
nes.

La Deya siempre se ejecuta en el mismo compéas de 5/8. En esto
existe una anomalia en relacién a la danza guipuzcoana de lztue-
ta. Conforme a la regla de lztueta, la Deya debiera acomodarse
al compéas de la melodia que finaliza. En el Juego de Sorgifi Dan-
tza no hay tal acomodaciéon. No se ejecuta en 2/4, como debiera su-
ceder en el supuesto de lztueta. Con esto no se quiere presuponer,
que Sorgifi Dantza deba ser necesariamente una danza guipuzcoa-
na mas de lztueta. Sino que se hace notar solamente esa anomalia,
tomando como norma la regla del meritisimo coredgrafo vasco.

En la danza guipuzcoana de lztueta la Deya va adosada a la
melodia que va a terminar en sus cuatro ultimos compases. Estos
compases se acomodan al ritmo y medida de la melodia en accidn,
de modo que el tambor no cambia de ritmo, sino que persiste en el
mismo, facilitando con ello al dantzari en sus postreras evolucio-
nes para que las finalice a tiempo.

En el Juego (Segunda Parte) de Sorgifi Dantza, la Deya no se
adosa a la melodia en la dltima vez de su ejecucién, ni adapta su
compdas y ritmo. Cada melodia del Juego es completa en si, inde-
pendiente de la Deya. Y una vez que todos sus compases reglamen-
tarios se han ejecutado, viene la ejecucién de la melodia de los cua-
tro compases de la Deya, como frase musical distinta e indepen-
diente, con su coreografia también propia y siempre idéntica de sus
cinco ejecuciones. Incluso el Capitan baila las Deyas, girando antes
media vuelta y poniéndose de cara al publico. Pero no interviene
en las gesticulaciones del Juego. Contempla a sus huestes, y les
anuncia con un movimiento de la bandera el final de cada melo-
dia y la ejecucion consiguiente de la Deya.

En la danza guipuzcoana de lztueta, el Capitdn, una vez bailado
el Boastitzea o Paseo, y la Deya que sigue al Paseo, se retira a un
lado, sin que intervenga en el Juego de palos, arcos, etc.

Sorgifi Dantza es, pues, por su estructura externa y general, tal
como hoy pervive en Oria, una danza del grupo de las guipuzcoa-



flas de Iztueta. Como éstas, la ronda de los “sorgifies” hace su apa-
ricion ante el Publico al son de una Biribilketa. Una vez colocados
ante el Puablico, ejecutan todos, Capitdn y huestes, como introduc-
cion, el Boastitzea o Paseo, consistentes en unas evoluciones de ida
y vuelta a las posiciones iniciales pjropias de los ejecutantes. Es
clasica esta introducciéon en las danzas vascas, en las que hay Jue-
go de espadas, azadas, palos, arcos, etc. Al Boastitzea sigue el Jue-
go propio y peculiar del Sorgifi Dantza, cuyas evoluciones se agru-
pan en tres series, interrumpidas por las Llamadas. Un Fandango
bailado por las parejas da fin a la Danza. Finalmente, al ritmo de
otra Biribilketa, del mismo modo que entraron al principio, desapa-
recen las hileras de los danzantes con el adiés de las borlas pren-
dido en lo alto de sus cucuruchos y en los lazos de las coletas de
esparto.

INTERPRETACION

Las melodias peculiares del Juego son variadas. De entre las
cinco las mas auténticas parecen ser las D) F) y H). Aparece du-
dosa la autenticidad de la E). No tanto la de la G), en cuyos com-
pases finales (13) y (15), las primeras notas “la” y “fa” pudieran
ir afectadas de un puntillo. Pero es preferible dejar estos compases
como estan en la partitura de Oria. En cambio, por razones de sis-
tematizacion de las evoluciones se han retocado los ultimos com-
pases de las melodias, cambiando las Unicas notas “negras” en
“corcheas”. Es probable que asi deban ser, porque el valor de ca-
da una de las evoluciones por regla es de una “corchea”.

La melodia que mas finura presenta es la F). El cambio de to-
nalidad le comunica una caracteristica de atencién y de dignidad.
Nada hay en ella que denote invitacién a la orgia. Nada al bulli-
cio, o al desorden. Nada hay descompasado u orgiastico. Pero es
insinuante. Hay mas lirismo que en la melodia D) y mas emocion,
mas canto y mas dialogo.

La primera de las melodias, la D), como iniciacion que es del
Juego burlesco, es la que aparece mas moderada y discreta. Es una
narracion contenida y mesurada.

De las primeras cuatro melodias D) E) F) G), la primera D) y
la tercera F) son estribillos respectivamente de la segunda E) y de
la cuarta G). Esto desde el punto de vista coreografico, no musical.

Musicalmente las repeticiones de las cuatro melodias citadas son
idénticas. No varian Pero no sucede asi coreograficamente. Mien-









tras la primera D) tampoco varia coreograficamente en las diez eje-
cuciones reglamentarias, la segunda E) varia en cada una de las
cuatro ejecuciones. Mientras la tercera F) tampoco varia coreogra-
ficamente en las cuatro ejecuciones reglamentarias, la cuarta G) va-
ria en los cuatro hemistiquios de sus diez y seis compases.

La quinta melodia H) expresa a lo largo de sus diez y seis com-
pases, divididos en dos hemistiquios de ocho, la resolucién del con-
cepto '‘dionisiaco” de la Danza. Pero para comprender mejor el al-
cance de esta Gltima melodia, convendra interpretarla como forman-
do un todo con las precedentes. Este aspecto resulta enfocando todo
el Juego, que es lo mismo que toda la Danza, desde el punto de
vista psicolégico humano.

Sorgifi Dantza tiene una interpretacion, como la tiene toda dan-
za. La interpretacion de Sorgifi Dantza nace de su finalidad. Esta
consiste en la imitacién, o parodia, de una ronda del aquelarre. Las
dos formas de lo “apolineo” y de lo “dionisiaco”, que definen gene-
ralmente a toda danza, son faciles de observar por pares en las cua-
tro Melodias primeras.

La oposicion Apolo-Dibnisos se refleja débilmente en el primer
par de las melodias D) y E). La primera es mdas grave. La segun-
da de mas movimiento. Esta observacién no so6lo se refleja musical-
mente, sino mucho mas coreograficamente. EI movimiento ritmico
de la primera es mas controlado. ElI de la melodia E) no esta so-
metido a control ritmico, sino que en ella hay simplemente gesti-
culacion imitatoria.

Idéntica oposicién se refleja, pero mas profundamente, en el se-
gundo par de las melodias F) y G). La primera de ellas exhibe un
ritmo insinuante, incluso delicado, y, coreograficamente, el paso
estd asimismo sistematizado y regulado. La melodia G), en cambio,
musicalmente mas aun que coreograficamente, demuestra una cele-
ridad de expresion, que iniciada mecanicamente en los tresillos in-
sistentes de los tiempos fuertes de cada compdas viene a resolverse
en un crescendo cada vez mas expresivo y espiritual hasta lograr
el desbordamiento final con un grito incontrolado de regocijo y
despreocupacién en los cuatro ultimos compases.

No poco incitan a ello, ya el movimiento ascendente de las no-
tas en la escala en los dos hemistiquios finales de cuatro compases,
ya el matiz puesto de relieve en gracioso contraste entre el fa na-
tural del tercer cuarteto y el fa sostenido del cuarto cuarteto de
compases.



La mimica de eata melodia, en cambio, es reposada, pero ironi-
ca. Sélo hay actitudes, que no corresponden al ritmo febril de sus
corcheas triplicadas.

La quinta y altima melodia H) es la més acabada expresion mu-
sicalmente y ceoreograficamente, de “lo dionisiaco” del Juego de
esta Danza.

Musicalmente la “celeritas” ha desbordado totalmente a la “gra-
vitas” en los cuatro Gltimos compases, y la nueva melodia no pue-
de comenzar en una mas franca mistica dionisiaca. EI Akelarre
todo él, puesto en circulo, con el director en el centro, bate la era,
alternando los pies, tres veces consecutivas en las tres primeras cor-
cheas de cada compds, elevdndose ligeramente en leve silencio du-
rante las dos semi-corcheas restantes. En el vértice de la ronda pa-
rece escucharse el eco del verso horaciano; “nunc pede libero pul-
sanda tellus”.

Pero no ciertamente “cum Saliaribus”, sino “cum jorginis”.
Pues no son sacerdotes de Marte los que se suceden en la ronda,
sino sacerdotisas de los chivos de Zugarramurdi. En todos los diez
y seis compases el canon persiste empujando a la ronda a batir los
pies al unisono, a excepcidon del breve intervalo de cuatro com-
pases, del noveno al duodécimo, que ofrecen corto descanso psico-
légico, no corporal, a los ejecutantes, para renovar con igual te-
son la mistica de Di6nisos. Un resbalén de cuatro semi-corcheas en
el cuarto compdas pone una vez en la melodia ima mayor agitacion.
La moral de la “gravitas” que se imponia a intervalos en las melo-
dias D) y F), ha sido ahora totalmente relegada por la explosién
resuelta del impulso mistico iniciado en la melodia E) y proseguida
en la G). No hay contorsién de cuerpos que denote la ebriedad mis-
tica del trance. Pero se ha operado un cambio en los danzantes.
Pues no s6lo baten el suelo con los pies, sino que las manos reco-
giendo la energia de los dedos vueltos hacia adentro, aguzan los in-
dices que punzan el aire al mismo tiempo. Estamos en la autén-
tica ronda. La melodia no tiene un numero fijo de ejecuciones. Se
alargara hasta tanto que los espiritus, llevados por los cuerpos can-
sados al son de tres invariables y mondtonas corcheas por el ter-
cer espacio del pentagrama, se aflojen, se relajen, se distiendan.



COREOGRAFIA DE SORGIN-DANTZA
I) COREOGRAFIA DE LA MELODIA A) “BIRIBILKETA”

AdveTtencias: 1) Los dantzaris pueden ser 12, 16, etc., colocados
en dos filas, y el Capitan que va delante. Un grupo nutrido tiene
mas probabilidad de éxito que otro exiguo. 2) Los dantzaris se co-
locan comenzando de mayor a menor en escala descendente, de mo-
do que el més alto sea jefe de fila, y el menor ocupe el Gltimo lugar,
3) A los mas torpes para la Danza se les pone en la fila de las
“brujas”, y a los mejores y habilidosos en la de los “brujos”.

BiribUketa.—AIl son de una pieza de éstas, que elegira el txis-
tulari a su arbitrio, avanzan ambas filas de danzantes, marcando
con soltura el Paso propio de la marcha, tal como indica la Fig. ini-
cial. A las chicas (brujas) se les representara por los numeros (V),
(2"), (3’), etc. A los chicos (brujos) se les representara por los nu-
meros (1), (2), (3), etc.
chica (5—> chica (4)—> chica (3)—> chica (2)—> chica (1)—»

Capitan (6)—>
chico (5)—> chico (4)—> chico (3)—> chico (2)—> chico (I)—>
Fig. Inicial

Al entrar la ronda en la plaza, ambas filas, una vez que han
llegado a sus puestos iniciales (véase Fig. 1®) ante el publico, per-
manecen en sus puestos correspondientes, marchando sin cesar al
Paso de Biribilketa. S6lo el Capitan recorrerad el itinerario sefiala-
do por las flechas de la Fig. 1~ marcando el paso, con la mano
izquierda apoyada en la cintura, y con la bandera enhiesta en la
mano derecha.

chi(5)co chi(5’)ca
\% \%2

chi(4)co chi(4’)ca
\

Fig. 1. chi(3)co chi(3’)ca
\% \%

chi(¢)co chi(2’)ca
\% \%

chi(l)co chi(r)ca

\%
Capi(6)tan

Publico



Cuando los txistularis van a terminar la Biribilketa, el Capitan,
una vez llegado a su puesto de la Fig. l.a, hace sefias con la ban-
dera, agitdndola a izquierda y derecha, Y cesan todos a la vez de
marcar el Paso, lanzando el pie izquierdo en tijereta.

Nota—"No se describe el Paso de Biribilketa, por no ser necesa-
rio. Se marca natural y espontaneamente al oir esta clase de mar-
chas.

1) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B), “DEYA”, PRIMERA VEZ

Advertencias: 1) Esta DEYA, como todas las cuatro siguientes, las
ejecutaran todos, incluso el Capitén, y se ejecutaran siempre en los
mismos puestos, en los puestos de la Fig. 1~ y de frente al publi-
co, como sefialan las flechas de la Fig. 1»

Compés "cero”: Esperan todos, danzantes y Capitan, quietos en
sus puestos de la Fig. 1/

Compés (1): Esperan todos, danzantes y Capitan, quietos en sus
puestos de la Fig. L®

Compas (2): Esperan todos, danzantes y Capitadn, quietos en sus
puestos de la Fig. 1.: durante las dos primeras notas “sol, si” (cor-
cliea, corchea con puntillo) se preparan todos, danzantes y Capitan,
haciendo muelle sobre las puntas de los pies: en el “puntillo” de la
segunda nota “si” (corchea con puntillo) mas la tercera nota “re”
(semi-corchea) pira saltar.

Saltan verticalmente cruzando las piernas (entrechat) en el aire;
en la cuarta nota “sol” (negra).

Compas (3): Caen todos sobre las puntas de los pies en los mis-
mos puestos: en la primera nota “la” (negra), de frente al publico.

Saltan de nuevo, girando media vuelta completa por el lado de-
recho: durante la segunda nota “sol” (corchea).

Caen todos sobre las puntas de los pies: en la tercera nota “fa”
(negra), de espaldas al publico.

Saltan de nuevo, girando otra media vuelta completa por el lado
derecho: durante el tiempo correspondiente de “una corchea” de la
misma tercera nota “fa” (negra) (sostenido).

Compas (4): Caen todos sobre las puntas de los pies: en la pri-
mera nota “sol” *(corchea), de frente al publico, tal como en la fi-
gura la



I111) COREOGRAFIA DE LA MELODIA C),
“BOASTITZEA” (PASEO)

Advertencias: 1) Con el Paso que se describirda a continuacion
Capitan y danzantes realizaran una ida y vuelta, siguiendo el iti-
nerario sefialado por las flechas en las figuras 2~ 32~y 4/ El Ca-
pitdn encabezard la evolucién, permaneciendd siempre destacado
de los danzantes nameros (1) y (T). Ambas filas saldran por den-
tro y volveran asimismo a sus puestos iniciales por dentro de la
calle que forman las filas, no por fuera de ellas. 2) Esta Melodia
no se ejecuta un nimero fijo de veces. El nimero de ejecuciones
depende del nimero de participantes. Si los danzantes son muchos,
se ejecuta mas veces. Si son pocos, menos veces. Se debe ejecutar
hasta que los danzantes hayan vuelto a ocupar las posiciones de
la Fig. 47~

chico (5) (59 chica Capi(6)tan
chico (4) (4) chica chico (1) (i*) chica
chico (3V) (;‘) chica chico (zk) (;3 chica
i chico (2& X . (i‘) chica chico (3A) (%) chica
chico (1) (1) chica chico (4) (49 chica
Capi(6)tan chico (SA) (5 chica

Publico Publico

DESCRIPCION DEL PASO; a) Dfécripcion de la fila de los
CHICOS.

Compéas “cero”; Estando de frente al publico, despegan el pie
izquierdo. Y al mismo tiempo que giran sobre el pie derecho un
cuarto de vuelta completa hacia el lado derecho describen por de-
lante un circulo con el pie izquierdo estirado: en las primera y se-
gunda notas “sol, sol” (corchea con puntillo, semi-corchea).

Compéas (1): Y lo coloca en el suelo, cruzado por delante del
pie derecho y cerca de él, de modo que el tacén izquierdo caiga jun-
to a la punta derecha; y los danzantes, habiendo girado como es-



chico (5{ (5‘) chica

\% \%
chico (4) (49 chica
1 1
\% \%
ohico (3) (39 chica
Fig. 4.4 ;| \}
chico (2 (29 chica
/ ]
\% \%
chico (1 19 chica
(f (1)
\%2 \%
Capi(6)tan
Publico

ta dicho en el Compéas “cero”, quedan mirando hacia el lado dere-
cho: en la primera nota “do” (negra). Dura esa posicion el tiempo
de “una corchea” de la primera nota “do” (negra).

Dan un saltito hacia atras, horizontalmente hacia el lado dere-
cho: en el tiempo de “otra corchea” de la primera nota “do” (ne-
gra).

Se apoyan sobre la punta del pie derecho: en la segunda no-
ta “sol” (corchea). Al mismo tiempo cruzan el pie izquierdo por de-
lante de la pierna derecha, haciendo resaltar un golpecito con el
mismo pie izquierdo al cruzarlo sobre la pierna derecha: en la se-
gunda nota “sol” (corchea).

Coloca el pie izquierdo sobre el suelo de frente el publico, a la
distancia de un paso largo: en la tercera nota “do” (corchea con
puntillo). En este momento avanzan siempre los danzantes du-
rante el Paseo o Boastitzea.

Despegan el pie derecho y al mismo tiempo que giran sobre el
pie izquierdo hacia el lado izquierdo media vuelta completa, des-
criben por delante un circulo con el pie derecho estirado: en las

tercera y cuarta notas “do, re” (corchea con puntillo, semi-cor-
chea).

Compéas (2): Y lo coloca en el suelo cruzandolo por delante del
pie izquierdo y cerca de él, de modo que el tacon derecho caiga
junté a la punta del pie izquierdo; y los danzantes, girando me-
dia vuelta completa, como queda dicho en el Compas (1) inmedia-



tamente anterior queden mirando hacia el lado izquierdo: en la pri-
mera nota “do” (semi-corchea). Dura esa posicion las dos prime-
ras notas “do, re” (ambas semi-corcheas).

Da un saltito hacia atras, horiZintalmente hacia el lado iz-
quierdo: en el tiempo de “una corchea” de la tercera nota “mi”
(corchea con puntillo).

Se apoyan sobre la punta del pie izquierdo: en el tiempo co-
rrespondiente al “puntillo” de la tercera nota “mi” (corchea con
puntillo) mas la cuarta nota “re” (semi-corchea). Al mismo tiempo
cruzan el pie derecho por delante de la pierna izquierda, haciendo
resaltar un golpecito con el mismo pie derecho al cruzarlo sobre
la pierna izquierda: en el tiempo correspondiente al “puntillo” do
la tercera nota “mi” (corchea con puntillo) mas la cuarta nota
“re” (semi-corchea). Al mismo tiempo cruzan el pie derecho por
delante de la pierna izquierda, haciendo resaltar un golpecito con
el mismo pie derecho al cruzarlo sobre la pierna izquierda: en el
tiempo correspondiente al “puntillo” de la tercera nota “mi” (cor-
chea con puntillo) mas la cuarta nota “re” (semi-corchea).

Coloca el pie derecho sobre el suelo, de frente hacia el publico,
a la distancia de un paso largo: en la quinta nota “do” (corchea
con puntillo). En este momento avanzan siempre los danzantes du-
rante el Paseo o Boastitzea.

Despegan el pie derecho, y al mismo tiempo que giran el pie
derecha hacia el lado derecho media vuelta completa, describen
por delante un circulo con el pie izquierdo estirado: en las quin-
ta y sexta notas “do, re” (corchea con puntillo, semi-corchea).

Compases (3) (5) (7) (9) (11) (13) (15): Exactamente iguales al
ya descrito Compas (1) con idénticas evoluciones e idéntica repar-
ticion del valor de las notas.

Compases (4) (6) (8) (10) (12) (14) (16): Exactamente iguales al
ya descrito Compas (2) con idénticas evoluciones e idéntica repar-
ticion del valor de las notas.

b) Descripcion de la filas de las CHICAS.

El Paso de las Chicas es idéntico al ya descrito mas arriba en:
a) Descripcion de la fila de los CHICOS.

Pero NOTESE; que las presuntas CHICAS inician el Paso con
el pie derecho. Por consiguiente, comienzan girando un cuarto de



vuelta completa hacia su lado izquierdo, mientras los CHICOS' lo
ejecutan hada su lado derecho. De forma, que ambas filas por
parejas comienzan dandose la espalda, luego se enfrentan por pa-
rejas también, se dan la espalda de nuevo, luego se enfrentan otra
vez, y asi sucesivamente. Segun esto, la distribucién de los diez y
seis compases para ELLAS sera la siguiente:

Compases (1) (3) (5) (7) {Q) (11) (13) (15): Exactamente igua-
les al ya descrito Compéas (2) con idénticas evoluciones e idéntica
reparticion del valor de las notas.

Compases (2) (4) (6) (8) (10) (12) (14) (16): Exactamente igua-
les al ya descrito Compas (1) con idénticas evoluciones e idéntica
reparticién del valor de las notas.

Todos, Capitdn y danzantes, avanzaran conjuntamente en el
tercer tiempo de cada compas, en el momento sefialado en la des-
cripcion de los Compases (1) y (2).

Cuando el Capitan y Danzantes llegan a los puestos sefialados
en la Fig. 4" el Capitan hace sefias con la bandera, agitandola a
izquierda y derecha, para anunciar el final de Boastitzea. Pero to-
dos siguen marcando ei Paso descrito, propio de Boastitzea, hasta
ue termina esta Melodia C). Y todos cesaran de marcarlo a la
vez.

IV) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B), “DEYA"
SEGUNDA VEZ

Inmediatamente ejecutan la “DEYA” de modo idéntico al des-
crito ya en 1)) Coreografia de la Melodia B) “Deya” Primera Vez.

V) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) PRIMERA VEZ

Advetrencias: 1) Las notas que se citan de los.compases en la
descripcion del PASO y Evoluciones serdan las del txistu 1.° 2) Con
esta melodia D) comienza lo propio y caracteristico de Sorgifi Dan-
tza. 3) Se describird el PASO y a la vez las Evoluciones concomi-
tantes. 4) Todos, menos el Capitdn, ejecutan esta melodia D). El
Capitan, apenas comienza a ejecutarse esta melodia D), dard me-
dia vuelta completa por su lado izquierdo en el sitio que ocupa
en la Fig. 47, y quedara mirando a los danzantes, teniendo la ma-

no izquierda apoyada en la cintura y con la derecha sosteniendo la
bandera. o«



Descripcion del PASO de la melodia D), Primera Vez.

Compas (4) de la Deya, Segunda Vez: Todos los danzantes (me-
nos el Capitan) despegan el pie derecho y lo adelantan un poqui-
tin en el aire, paralelamente al suelo: en el “silencio” de cor-
chea.

Compés (1): Todos los danzantes, menos el Capitan, se ponen
en jarras, inclinan hacia adelante sus cabezas de manera, que los
cucuruchos queden completamente horizontales, dirigidos al publi-
co. Al mismo tiempo que ejecutan esta evolucion retrasan el pie
derecho y lo apoyan a medio palmo de distancia delante de la
punta izquierda y despegan el pie izquierdo hacia atras. Todo ello
se realiza de una vez: en el tiempo correspondiente a “una cor-
chea” de la primera nota “do” (corchea con puntillo).

Todos adelantan el pie izquierdo y lo apoyan cerca del tacén
derecho al mismo tiempo que despegan el pie derecho y lo ade-
lantan un poquitin, paralelamente al suelo. Todo ello en el tiempo
correspondiente al “puntillo” de la primera nota “do” (corchea con
puntillo) mas la segunda nota “re” (semi-corchea).

Todos retrasan el pie derecho y lo apoyan a medio palmo de
distancia delante de la punta izquierda y despegan el pie izquierdo.
Todo ello se realiza de una vez en el tiempo correspondiente a
“una corchea” de la tercera nota “mi” (corchea con puntillo).

Todos dan un botecito sobre el pie derecho hacia atras a me-
dio palmo de distancia, mientras adelantan el pie izquierdo, para-
lelamente a Isuelo, como preparacion para iniciar el Compas (2.
Todo ello en el tiempo correspondiente al “puntillo” de la tercera
nota “mi” (corchea con puntillo) mas la cuarta nota “do” (semi-

corchea).

Compas (2): Todos retrasan el pie izquierdo y lo apoyan a me-
dio palmo de distancia de la punta derecha, y despegan el pie de-
recho hacia atras. Todo ello en el tiempo correspondiente a “una
corchea” de la primera nota “fa” (negra con puntillo).

Adelantan el pie derecho y lo apoyan cerca del tacén izquierdo,
al mismo tiempo que despegan el pie izquierdo y lo adelantan un
poquitin, paralelamente al suelo. Todo ello en el tiempo corres-
pondiente a “otra corchea” de la primera nota “fa” (negra con
puntillo).

Retrasan el pie izquierdo y lo apoyan a medio palmo de distan-
cia delante de la punta derecha, y despegan el pie derecho. Todo



ello se ejecuta de una vez en el tiempo correspondiente al “punti-
llo” de la primera nota “fa” (negra con puntillo).

Da un botecito sobre el pie izquierdo hacia atras a medio palmo
de distancia, mientras adelantan el pie derecho paralelo al suelo,
como preparacion para iniciar el Compéas (3). Todo ello en el
tiempo correspondiente a la segunda nota “re” (corchea).

Compases (3) (5) (7): Exactamente iguales al ya descrito Com-
pas (1) con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor
de las notas.

Compases (4) (6): Exactamente iguales al Compas (2) ya des-
crito con idénticas evoluciones e idéntica reparticién del valor de
las notas.

Compéas (8): Se retrasa el pie izquierdo y «e apoya al lado del
pie derecho en la primera nota “do” (corchea).

Todos los danzantes, menos el Capitan, que lo esta ya, giran por
su lado izquierdo media vuelta entera y se colocan ambas filas de
espaldas al publico, en la direccién sefialada por las flechas de la
Fig. 57 en el ultimo “silencio de corchea”. Permanecen encorva-
dos y con las manos en jarras.

Mientras giran, respegan el pie derecho y lo adelantan un po-
quitin paralelamente al suelo, como preparaciéon para la ejecucién
del siguiente compas: en el Ultimo “silencio de corchea”.

chico (5k) (59 chica
chico (Z}) (19 chica
chico (3) (39 chica
FiR. 5.« A A
chico (¢) (¢9 chica
chico (1) (") chica
Capi(6)tan

Publico



VI) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) SEGUNDA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V) Coreografia de
la Melodia D), Primera Vez.

La ejecutan los danzantes en la direccion que sefialan las fle-
chas de la Fig. 5.a, es decir, de espaldas al publico.

VIl) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E) PRIMERA VEZ

Compas “cero”; Todos los danzantes se yerguen a la vez que gi-
ran un cuarto de vuelta completa, los chicos hacia su lado dere-
cho y las chicas hacia su lado izquierdo: durante las notas “mi,
fa” (ambas semi-corcheas). Todos permanecen en jarras.

Compas (1): Quedan enfrentados, dos a dos, chicos y chicas, tal
como sefialan las flechas en la Fig. 6~ en la primera nota “sol”
(corchea con puntillo) y permanecen asi: durante la primera y
segunda notas “sol, sol” (corchea con puntillo, semi-corchea)

chico (5)—» =—hica (59
chico (4)—» ‘—ehica (49
Fig.6x  chico (3)—* =—hica (3"
chico (2)—* i—chica (29
chico (1)—» ‘—ehica (19
Capi(6)tan
Publico

La iila de los chicos da un salto a pie juntillas hacia adelante
hasta la recta ah, situada a mitad de distancia entre ambas filas:
en las tercera y cuarta notas “mi, do” (ambas corcheas). La fila
de chicas permanece quieta en sus puestos.

Compas (2): La fila de chicos cae sobre la recta a h: en la pri-
mera nota “la” (corchea)

Permanecen quietos, adelantados en la recta a h: durante el
“silencio” y las tercera y cuarta notas “re, mi” (ambas semi-cor-
cheas). La fila de chicas permanece quieta en sus puestos.



Compas (3): Permanecen todos, chicos y chicas, en los puestos
ocupados en el Compés (2): durante las primera y segunda notas
“fa, fa” (corchea con puntillo, semi-corchea).

Saltan a pie juntillas a la vez: los chicos desde la recta a h
hacia atras a sus puestos iniciales; y las chicas hacia adelante,
hasta ia recta a 5 desde sus puestos iniciales: durante las tercera
y cuarta notas “mi, re” (ambas corcheas

Compas (4): Caen a la vez a pie juntillas ambas filas: la de los
chicos a sus puestos iniciales; la de las chicas sobre la recta a h:
en la primera nota “sol” (corchea)

Permanecen ambas filas de chicos y chicas quietos en sus
puestos de la precedente evolucion: durante el “silencio” y las
segunda y tercera notas “mi, fa” (ambas semi-corcheas).

Compas (5): Permanecen todos, chicos y chicas, en los pues-
tos ocupados en el Compas (4): durante las primera y segunda
notas “sol, sol” (corchea con puntillo, semi-corchea)

Saltan a pie juntillas a la vez: los chicos desde sus puestos ini-
ciales hacia adelante hasta la recta a b; y las chicas desde la recta
a b hacia atras hasta sus puestos iniciales: durante las tercera y
cuarta notas “mi, do” (ambas corcheas).

Compés (6): Caen a la vez a pie juntillas ambas filas: la de
los chicos desde la recta a b hasta sus puestos iniciales; la de las
chicas desde sus puestos iniciales hasta al recta a b: en el tiempo
correspondiente al “puntillo” de la primera nota “la” (corchea
con puntillo) mas la segunda nota “sol” (semi-corchea)

Caen a la vez a pie juntillas ambas filas: la de los chicos en
sus puestos iniciales; la de las chicas sobre la recta a b: en la ter-
cera nota “la” (corchea).

Saltan a pie juntillas a la vez ambas filas: la de los chicos des-
de bus puestos iniciales hasta la recta a b; y la de las chicas des-
de la recta a b hasta sus puestos iniciales: en la cuarta nota “sol”
(corchea).

Compéas (7): Exactamente igual al ya descrito Compas (6) in-
mediatamente anterior con idénticas evoluciones e idéntica repar-
ticion del valor de las notas.

Compés {8): Exactamente igual al ya descrito Compas (6) pre-

cedente con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor
de las notas.



Vili) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) TERCERA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V) Coreografia de la
Melodia D), Primera vez. (La ejecutan mirando al publico).

IX) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) CUARTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en VI) Coreografia de
la Melodia D), Segunda Vez. (La ejecutan de espaldas al publico.

X) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E) SEGUNDA VEZ

Compas “cero”; Todos los danzantes se erigen a la vez que gi-
ran un cuarto de vuelta completa, los chicob hacia el lado dere-
cho y las chicas hacia el lado izquierdo: durante las notas “mi,
fa” (ambas semi-corcheas).

Compés (1): Quedan enfrentados, dos a dos, chicos y chicas, tal
como sefialan las flechas en la Fig. 6® en la primera nota “sol”
(corchea con puntillo) y permanecen asi: durante todo el Com-
pas (1).

Compas (2): La fila de los chicos se encorva, doblandose por la
cintura, hacia adelante, de manera que los cucuruchos queden di-
rigidos perpendicularmente a las chicas de enfrente: en la prime-
ra nota “la” (negra). La fila de chicas permanecen erecta ante el
saludo.

Permanecen en la posicion dicha: durante el “silencio” de cor-
chea y las segunda y terceras notas “re, mi” (semi-corcheas am-
bas). Conviene calcular en este movimiento una distancia conve-
niente para que los cucuruchos no choquen con la fila de enfrente.

Compas (3): Permanecen todos, chicos y chicas, tal como han
guedado en el Compéas (2) inmediatamente anterior: durante to-
do este’Compas (3), es decir, ejecutandose el primer saludo por
parte de los chicos.

Compéas (4): La fila de las chicas se encorva, doblandose por
la cintura hacia adelante, a la vez que la de los chicos se erige:
en la primera nota “sol” (corchea).

Permanecen todos, chicos y chicas, en la posicion dicha: du-
rante el “silencio” de corchea mas la segunda y tercera notas “mi,
ia” (ambas semi-corcheas).

Compés (5): Permanecen todos, chicos y chicas, tal como han
quedado en el Compas (4) inmediatamente anterior: durante todo



este Compas (5), es decir, ejecutandose el segundo saludo por par-
te de las chicas.

Compés (6): La fila de los chicos se encorvan, doblandose hasta
la cintura, hacia adelante, de manera que los cucuruchos queden
dirigidos perpendicularmente a las chicas de enfrente, a la vez
gue la de las chicas se yergue: en la primera nota “la” (corchea con
puntillo).

Todos, chicos y chicas, permanecen en esa posicion: durante las
primera y segunda notas “la, sol” (corchea con puntillo, semi-cor-
chea).

La fila de las chicas se encorvan doblandose por la cintura,
hacia adelante, a la vez que la de las chicas se yergue: en la ter-
cera nota “la” (corchea).

Permanecen todos, chicos y chicas, en esa posicién: durante las
tercera y cuarta notas “la, sol” (corcheas ambas).

Compas (7): Es exactamente igual al ya descrito Compas (6)
inmediatamente anterior con idénticas evoluciones e idéntica re-
particion del valor de las notas en cada evolucidn.

Compas (8): Exactamente igual al ya descrito Compas prece-
dente con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de
las notas en cada évolucion.

X1) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) QUINTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V) Coreografia de la
Melodia D), Primera Vez. (La ejecutan mirando al publico).

X1l) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) SEXTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en VI) Coreografia de
la Melodia D) Segunda Vez. (La ejecutando mirando al publico).

X11l) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E) TERCERA VEZ

Com.pés "cero”; Todos los danzantes se yerguen a la vez que gi-
ran un cuarto de vuelta, los chicx)s hacia su lado derecho y las chi-
cas hacia su lado izquierdo : durante las notas “mi, fa” (ambas
semi-corcheas).

Compés (1): Quedan enfrentados, dos a dos, chtcos y chicas,
tal como sefialan las flechas de la Fig. 6: en la primera nota “sol”



(corchea ccn puntillo). Y permanecen asi durante todo este Com-
pas (1).

Compas (2): Todos, chicos y chicas, adelantan un paso el pie
derecho hfista la linea recta a 5 de la Fig. 6/

Permanecen en esa posicion: durante el “silencio” de corchea
mas la segunda y tercera notas “re, mi” (ambas semi-corcheas).

Compas (3): Permanecer todos, chicos y chicas, en la posicién
dicha en el Compas (2) inmediatamente anterior: durante todo
este Compas (3).

Compas (4): Todos, chicos y chicas, adelantan otro paso el pie
jzuierdo y con ambas manos se agarran por la cintura, dos a dos:
en la primera nota “sol” (corchea).

Permanecen todos, chicos y chicas, en esa posicién: durante los
dos “silencios” de corchea mas la segunda y tercera notas “mi,
ia” (ambas semi-corcheas).

Compas (5): Permanecen todos, chicos y chicas, en la posicién
dicha en ei Compéas (4) inmediatamente anterior: durante todo
este Compas (4).

Compas (6): Ambas filas, dos a dos. se abrazan encarandose las
mejillas izquierdas: en el tiempo correspondiente a “una corchea”
de la primera nota “la” (corchea con puntillo).

Retiran las cabezas, pero permaneciendo agarrados por la cin-
tura: en el tiempo correspondiente al “puntillo” de la primera no-
ta “la” (corchea con puntillo) mas la segunda nota “sol” (semi-
corchea).

De nuevo se abrazan ambas filas, dos a dos, encarando las me-
jillas derechas: en la tercera nota “la” (corchea).

Retiran las cabezas, pero permaneciendo agarrados por la cin-
tura: en la cuarta nota “sol” (corchea).

Compéas (7): Es exactamente igual al ya descrito Compas (6)
inmediatamente anterior con idénticas evoluciones e idéntica
particién del valor de las notas.

Compas (8): Es exactamente igual al ya descrito Compas (6
precedente con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del va-
lor de las notas.

Se retiran del abrazo y se sueltan: en la quinta nota “sol” (cor-
chea).



X1V) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) SEPTIMA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V) Coreografia de la
Melodia D), Primera Vez.

XV) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D) OCTAVA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en VI) Coreografia de la
Melodia D) Segunda Vez.

XVI) COREOGRAFIA DE LA MELODIA E)
CUARTA VEZ

Compas "cero™: Todos los danzantes se erigen a la vez que gi-
ran un cuarto de vuelta completa, los chicos hacia su lado dere-
cho y las chicas hacia su lado izquierdo: durante las notas “mi,
fa” (semi-corcheas ambas).

Compas (1): Quedan enfrentados, dos a dos, chicos y chicas, tal
como sefialan las flechas en la Fig. 6/ en la primera nota “sol”
(corchea con puntillo) y permanecen asi durante todo este Com-
pas (1).

Compas (2): Ambas filas de chicos y chicas, dos a dos, adelan-
tan el pie derecho un paso hacia la recta a b: en la primera nota
"la” (negra).

Permanecen en esa posicion: durante el “silencio” de corchea
mas las segunda y tercera notas “re, mi” (semi-corcheas ambas).

Compas (3): Permanecen todos, chicos y chicas, tal como han
Quedado en el Compdas (2) inmediatamente anterior: durante to-
do este Compas (3).

Compas (4): Ambas filas de chicos y chicas, dos a dos, adelan-
tan un paso el pie izquierdo, al mismo tiempo que se agarran con
ambas manos por la cintura: en la primera nota “s<a” (corchea).

Permanecen ambas filas de chicos y chicas, dos a dos, en esa
posicién: durante los dos “silencios” de corchea mas las segunda
y tercera notas “mi, fa” (ambas semi-corcheas).

Compés (5): Permanecen todos, chicos y chicas, tal como ha
Quedado descrito en el Compéas (4) inmediatamente anterior: du-
rante las primera, segunda y tercera notas “sol, sol, mi” (corchea
con puntillo, semi-corchea, corchea).



Dan un saltito todos, chicos y chicas, dos a dos, por su lado de-
recho: en la cuarta nota “do” (corchea).

Compas (6): Caen sobre las puntas de los pies todas las pare-
jas: en la primera nota “la” (corchea con puntillo).

Dan otro saltito todas las parejas por su lado derecho: en el
tiempo correspondiente al “puntillo” de la primera nota “la”
(corchea con puntillo) mas la segunda nota “sol” (semi-corchea).

Caen sobre las puntas de los pies todas las parejas: en la ter-
cera nota “la” (corchea).

Dan otro botecito todas las parejas por su lado derecho: en la
cuarta nota “sol” (corchea).

Compéas (7): Es exactamente igual al ya descrito Compéas (6)
inmediatamente anterior con idénticas evoluciones e idéntica re-
particién del valor de las notas en cada evolucién.

Compas (8): Es exactamente igual al ya descrito Compas (6)
precedente con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del va-
lor de las notas en cada evolucién.

Se separan del brazo y se sueltan: en el tiempo correspondien-
te a la segunda “corchea” de la quinta nota “sol” (corchea).

XVIl) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
NOVENA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V) Coreografia de la
Melodia D, Primera Vez.

Se debe hacer notar, que en esta Melodia, Novena Vez, es cuan-
do el Capitan hace sefias con la bandera, agitdndola a izquierda
y derecha, a los danzantes, para anunciarles la DEYA con el con-
siguiente cambio de la serie de evoluciones.

XVIIl) COREOGRAFIA DE LA MELODIA D)
DECIMA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en V1) Coreografia de la
Melodia D) Segunda Vez, menos el

Compas (8): Todos los danzantes, chicos y chicas, incluso e
Capitan, cada cual por su lado derecho vuelan rapidamente y que-
dan erectos, mirando hacia el publico: en la nota “do” (corchea),
como preparacion para la DEYA.



X1X) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B)
“DEYA” TERCERA VEZ

Es 6xactaiTiente igual a la ya descrita en Il) Coreografia de la
Melodia B) “Deya” Primera Vez.

Todos absolutamente deben terminar la DEYA en la primera
nota “sol” (negra) del Compas (4), de frente al publico.

XX) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F) PRIMERA VEZ

Compés “cero” —Estando todos los danzantes en los puestos de
la Fig. l.a giran un cuarto de vuelta completa, los chicos hacia el
lado izquierdo y las chicas hacia el lado derecho, de modo que que-
dan enfrentados, dos a dos, ambas filas; en la Unica nota “si” (cor-
chea). Despegan el pie derecho como preparaciéon para comenzar
el PASO.

Asimismo el Capitan gira media vuelta completa por su lado
izquierdo, de modo que quede mirando a ambos filas: en la mis-
ma y Unica nota “si” (corchea).

DESCRIPCION del PASO de esta Melodia F)

Es exactamente igual para todos, chicos y chicas, al ya descri-
to en V) Coreografia de la Melodia D), Primera Vez, DESCRIP-
CION del PASO de la Melodia D) Primera Vez.

DESCRIPCION de las EVOLUCIONES de esta Melodia F)

Compases (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8): Durante los OCHO
compases de esta Melodia F), los chicos, marcando el PASO re-
ferido, rodean a las chicas, comenzando por su ala derecha y vol-
viendo a sus puestos iniciales por su ala izquierda, recorriendo la
orbita sefialada por las flechas en la Fig. 7.a Todos los chicos eje-
cutan esta evolucion con las manos adheridas a la cintura y co-
menzando el PASO con el pie derecho. Al avanzar con el pie de-
recho o el izquierdo en la primera nota de cada compds, se res-
ponderd con un gesto ligero de la mano contraria, apoyada en la
cintura, como contraponiendo el pie y mano contrarios con el fin
de crear un balanceo gracioso del cuerpo.

Deben todos evolucionar al unisono sin que ninguno se ade-
ante a los demas. Deb?n calcular los compases de la Melodia F)

Pa(\jra volver a sus puestos iniciales en el Compéas 8) de dicha Me-
odia F).



Las chicas permanecen quietas en sus puestos de la Fig. 7 du-
rante toda la Melodia F) con las manos a la cintura.
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XX1) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F) SEGUNDA VEZ

Durante los OCHO compases de esta Melodia F), las chicas,
marcando el PASO referido, comenzando por su ala derecha y vol-
viendo a sus puestos iniciales por su ala izquierda, rodean a los
chicos, recorriendo la orbita sefialada por las flechas de la Fi-
gura 8a

Compaés '‘cero'": Las chicas despegan el pie derecho: en la Uni-
ca nota “si” (corchea), como preparacién para comenzar el PA-
SO propio de esta melodia. Recogen el delantal con ambas manos

y por ambos lados.

Compéas (1): Todas las chicas, al apoyar el pie derecho para
avanzar, adelantan la saya de la mano izquierda, sin exagerar el
gesto, como contraponiéndola a la evolucion del pie derecho: en la
primera nota “mi” (corchea con puntillo). Y se ejecutara este
Compéas (1) conforme a lo ya descrito en V) Coreografia de la
Melodia D), Primera Vez, DESCRIPCION del PASO.

Compas (2): Todas las chicas, al apoyar el pie izquierdo para
avanzar, adelantan la saya de la mano derecha, sin exagerar el



gesto, como contraponiéndola a la evolucion del pie izquierdo en
la primera nota “fa” (corchea). Y se ejecutara este Compas (2)
conforme al PASO descrito en V) Coreografia de la Melodia D)
Primera Vez, DESCRIPCION del PASO.

Compases (3) (5) (7): Exactamente iguales al ya descrito Com-
pas (1) precedente.

Compases (4) (6) (8}: Exactamente iguales al ya descrito Com-
pas (2) precedente.

Todos los chicos permanecen quietos en sus puestos de la Fi-
gura durante la ejecucidon de toda esta Melodia F) con las ma-

nos a la cintura.
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XXIl) COREOGRAFIA DE LA MELODIA G) PRIMERA VEZ

Compas “cero': Ambas filas de chicos y chicas despegan el pie
derecho del suelo: en la Unica nota “re” (negra).

Compas (1): Ambas filas de chicos y chicas adelantan un paso
el pie derecho hacia la recta a b de la Fig, 6 apoyandolo en el sue-
lo: en la primera nota “si” (corchea).

Y permanecen ambas filas en esa posicion: en las segunda, ter-
cera y cuarta notas “si, si, si” (todas corcheas).



Despegan todos, chicos y chicas, el pie izquierdo del suelo: en
la quinta nota “do” (corchea).

Compas (2): Ambas fiilas de chicos y chicas adelantan un paso
el pie izquierdo hacia la recta a b de la Fig. 6; lo apoyan en el
suelo al mismo tiempo que se abrazan, agarrdndose por la cintu-
ra: en la primera nota “re” (corchea).

Permanecen ambas fiilas en esa posicién: durante las segunda,
tercera y cuarta notas “re, re, re” (todas corcheas).

Despegan el pie izquiredo del suelo: en la quinta nota “mi”
(corchea).

Compas (3): Ambas filas de chicos y chicas retrasan un paso
el pie izquierdo hacia sus puestos iniciales de la Fig. 6.~ separan-
dose del abrazo y apoyan el pie en el suelo: en la primera nota
“re” (corchea).

Permanecen ambas filas de chicos y chicas en esa posicién: du-
rante las segunda, tercera y cuarta notas “re, re, re” (corcheas
todas).

Despegan el pie derecho del suelo: en la quinta nota *“sol
(corchea).

Compas (4): Ambas filas de chicos y chicas apoyan en el suelo
el pie derecho en sus puestos iniciales de la Fig. 6® a la vez que
poniéndose en jarras, vuelven la cabeza, cada cual hacia su lado
derecho: en la primera nota “fa” (corchea).

Compas (5): Es exactamente igual al ya descrito Compés (2)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas en cada evolucion.

Compéas (6): Es exactamente igual al ya descrito Compas (2)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compéas (7): Es exactamente igual al ya descrito Compéas (3)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compas (8): Ambas filas de chicos y chicas apoyan en el suelo
el pie derecho en sus puestos iniciales de la Fig. 6.~ a la vez que
poniéndose de brazos cruzados, vuelven la cabeza, cada cual hacia
su lado izquierdo: en la primera nota “re” (corchea).

Compéas (9): Es exactamente igual al ya descrito Compéas (1)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.



Compas (10): Es exactamente igual al ya descrito Compas (2)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compéas (11): Es exactamente igual al ya descrito Compas (3)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compas (12): Ambas filas de chicos y chicas apoyan en el sue-
lo el pie derecho en sus puestos iniciales de la Fig. 6.~ a la vez
que poniendo la mano izquierda en la cintura, con la derecha,
teniendo las yemas de los dedos recogidas, los besan y ex-
tienden el brazo y dedos, cada cual hacia su lado derecho: en la
primera nota “mi” (corchea), remendando el envio de un beso.

Compéas (13): Es exactamente igual al ya descrito Compas (1)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compéas (14): Es exactamente igual al ya descrito Compas (2)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compés (15): Es exactamente igual al ya descrito Compéas (3)
con idénticas evoluciones e idéntica reparticion del valor de las
notas.

Compas (16): Ambas filas de chicos y chicas apoyan en el sue-
lo el pie derecho en sus puestos iniciales de la Fig. 6. a la vez
que extienden el brazo izquierdo, cuan largo es, con los dedos re-
cogidos, menos el indice que queda apuntando hacia el lado iz-
quierdo; y la mano derecho tocando al m~tén, con los dedos re-
cogidos, menos el indice que apunta también en la misma direc-
cion que el brazo izquierdo; (es decir, se ponen en actitud de dis-
parar una escopeta): todo ello en la Gnica nota “si” (corchea).

NOTA.—En los Compares (4) (8) (12) y (18) SOLAMENTE se
ejecuta la evolucion descrita. En el RESTO de dichos Compases,
(sean silencios de corchea, sean silencios y alguna corchea, lo que
si a la descrita evolucién), se CESA de ejecutar la evolucién Unica
en los susodichos silencios para pasar a realizar el Compas si-
guiente.

XXI11l) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F)
TERCERA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en XX) Coreografia de
la Melodia F), Primera Vez.



XX1V) COREOGRAFIA DE LA MELODIA F)
CUARTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en XXI) Coreografia de
la Melodia F), Segunda Vez.

XXV) COREOGRAFIA DE LA MELODIA B)
“DEYA” CUARTA VEZ

Es exactamente igual a la ya descrita en Il) Coreografia de la
Melodia B) Primera Vez.

XXV1) COREOGRAFIA DE LA MELODIA H)
EQUIS VECES

Compas “cero': De un salto el Capitan se planta hacia el cen-
tro de ambas filas, girando por su lado izquierdo; y queda miran-
do adonde quiera: en la Unica nota “sol” (corchea). Véase Fig. 9"

Ambas filas se ordenan en la direccién sefialada por las flechas
de la Fig. 9.3, para lo cual chicos y chicas giraran por su lado iz-
quierdo tanto cuanto fuere conveniente para colocarse en circulo,
y en la direccion sefialada por las flechas en la Fig. 9.a: en la mis-
ma y Unica nota “sol” (corchea).
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Compas (1): Todos los danzantes, chicos y chicas, menos el Ca-
pitdn que permanece quieto en el centro de la ronda, marcan el
PASO descrito ya en V) Coreografia de la Melodia D), Primera
Vez.

Todos los danzantes, chicos y chicas, llevan las manos a la al-
tura de los hombros, y teniendo los dedos recogidos, menos los in-
dices, golpean el aire hacia adelante cx)n el indice derecho a la
vez que avanzan con el pie derecho por la orbita sefialada por las
flechas de la Fig 9/ en las tres primeras notas “do, do, do” (to-
das corcheas).

Compas (2): Todos los danzantes, chicos y chicas, menos el Ca-
pitan que permanece quieto en el centro de la ronda, marcan el
PASO descrito ya en V) Coreografia de la Melodia D), Primera
Vez, DESCRIPCION del PASO.

Todos los danzantes, chicos y chicas, llevan las manos a la al-
tura de los hombros, y teniendo los dedos recogidos, menos el in-
dice, punzan ei aire hacia adelante c»n el indice izquierdo a la vez
que avanzan con el pie izquierdo por la o6rbita sefialada por las fle-
chas de la Fig. 9 en las primera, segunda y tercera notas “do,
do, do” (las tres corcheas).

Compases (3) (5) (7) (9) (11) (13) (15): Exactamente iguales al
ya descrito Compas (1) con idénticas evoluciones e idéntica repar-
ticion del valor de las notas.

Compases (4) (6) (8) (10) (12) (14) (16): Exactamente iguales
al ya descrito Compas (2) con idénticas evoluciones e idéntica re-
particion del valor de las notas.

XXVI1l) COREOGRAFIA DE LA MELODIA H)
ULTIMA VEZ

El Capitan, como se ha dicho mas arriba, permanece quieto en
el centro de la ronda, con la mano izquierda en la cintura y con
la derecha teniendo enhiesta la bandera.

Si quiere, puede asociarse a la ronda en sus dos o tres Gltimas
vueltas. Para lo cual se pondra al lado de la pareja nimeros (1)
y (T), y marcard el mismo PASO al unisono de los demas dan-
zantes.

Cuando juzgue que la vuelta que se va a ejecutar es la ULTI-
MA, hara sefias con la bandera, moviéndola a un lado y al otro, a



los danzantes. Conviene que anuncie el final, cuando los danzan-
tes nameros (1) y (T) pasen por delante del publico en la Fig. 9n
Una vez que los danzantes entiendan el aviso del Capitan cuanto
mas se vayan acercando a sus puestos iniciales, iran deshaciendo
el circulo, y procuraran ocupar sus propios puestos iniciales.

Si al llegar los danzantes a sus puestos iniciales, la Melodia en
accion no ha terminado aun, seguiran marcando el PASO vy eje-
cutando las evoluciones, como en la ronda, pero sin avanzar, hasta
que termine la Melodia en el Compas (16), en la Unica nota “do”
(corchea).

Capitan y .danzantes ocuparan todos los puestos y en la direc-
cion sefialada por las flechas en la Fig. 10"
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XXVIII) COREOGGRAFIA BE LA MELODIA B)

“DEYA” QUINTA VEZ
Es exactamente igual a la ya descrita en Il) Coreografia de la
Melodia B), Primera Vez.

XX1X) COREOGRAFIA DE FANDANGO, EQUIS VECES

Ambas filas de chicos y chicas bailan en sus puestos propios,
Fig. 10.a, dos a dos. El Capitan, vuelto hacia los danzantes, los con-
templard desde su propio puesto, Fig. 10®, sin bailar.

XXX) COREOGRAFIA DE BIRIBILKETA
Al son de una Biribilketa, de la misma forma que vinieron, se
retiran todos.



