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INTRODUCCION

En nuestro pafs, que se extiende al Norte y al Sur del rio Bidasoa, vivié un musico
universal, Maurice Ravel y Deluarte, muy conocido en las salas de conciertos de New
Yok, de Filadelfia, de Chicago, de Montreal, de Tokio, de Sidney, de Mosct, de Es-
tocolmo, de Amsterdan, de Londres, de Edimburgo, de Paris, de Madrid, de Barce-
lona, de Mildn y de Roma.

También nuestro viejo pais ha dado a la historia de nuestra musica figuras relevan-
tes como Johannes de Anchieta, Juan Criséstomo Arriaga, Hilaridén de Eslava, José
Maria Usandizaga y Jests Guridi.

Pero en los pequerios, verdes, soleados y lluviosos valles de nuestro pequeno pais
han existido y existen manantiales de aguas transparentes y cristalinas que tenemos
que descrubir, valorar y amar. Vivieron y viven musicos de gran personalidad escon-
didos e inmersos en las nieblas de las villas adoquinadas, a los que hay que descrubir
y conducir con grandes honores a la historia de la musica del pais, que esta por hacer.

No quiero olvidar a nuestros universales virtuosos Pablo Sarasate, Julidn Gayarre,
Nicanor Zabaleta y Joaquin Achucarro.

Pero quiero insistir en la tension de busqueda de personajes muy valiosos, olvida-
dos en las densas nieblas de nuestra pereza.

Esta vez voy a hablar de Cuatro Miisicos que vivieron en la villa de Tolosa. Algin
dia del futuro hablaremos de otros personajes de la musica del pais que siguen una
suerte semejante a la de los cuatro protagonistas de mi pequeiio trabajo.
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GOICOECHEA, EN TOLOSA

Vicente Goicoechea y Errasti nacio en Ibarra de Aramayona, Alava, el 5 de abril
de 1854. En su verde y bella villa natal, y en la ciudad de Vitoria, realiz6 sus primeros
estudios musicales. En el periodo de 1867 a 1872 cursé los estudios de Bachillerato
en el Instituto de Segunda Ensefianza de la ciudad de Vitoria. En esta misma capital,
segun atestigua Resureccion Maria de Azcue, realizo estudios de armonia con un sa-
cerdote de apellido Abad.

En la villa de Ofiate, Guiptizcoa, Vicente Goicoechea comenzé los estudios de Le-
yes, que mas tarde los completaria y terminaria en Valladolid. Consta que en el afio
1881 obtuvo el titulo de Notario. Esto es a la edad de 27 afios.

En su juventud existe una cierta incomprension entre Goicoechea y su padre, el cual
solia decir con ironia: «éste no sabe tocar mas que entierros». Es probable que se plan-
teara, en algliin momento, la oportunidad de que Vicente se hiciera sacerdote, lo que
probablemente no le haria gracia a su padre. El padre de Goicoechea era un «jauntxo
carlista» y poseia, en Ibarra de Aramayona, una casa de huéspedes.

De hecho, tardiamente, da el paso definitivo con vista a hacerse sacerdote; el 29
de septiembre de 1888 viaja a Valladolid para realizar los estudios eclesidsticos. Tiene
34 afios de edad. Su carrera eclesidstica es corta. Tengamos en cuenta que posee la
Carrera de Leyes y es Notario. Se ordena sacerdote, a la edad de 37 afios, en Vitoria.
La fecha exacta de su Ordenacion es el 19 de septiembre de 1891. En el corto tiempo
de tres afios se acumulan varios acontecimientos: la Ordenacion Sacerdotal, las opo-
siciones para Maestro de Capilla de Valladolid (afio 1890) y la toma de posesion de
Maestro de Capilla de la Catedral de Valladolid, el 18 de diciembre de 1890, a la edad
de 36 afios, nueve meses antes de su Ordenacion Sacerdotal.

Completemos el esquena de fechas claves de su vida. A los 61 afios de edad fue
nombrado Canénigo de la Catedral de Valladolid, el 4 de marzo de 1915. Por fin,
el 9 de abril de 1916 murié en Valladolid, victima de una penosa enfermedad.

Centremos el tema en el titulo: «Goicoechea en Tolosa». Resurrecion M* de Azcue
dice que «Goicoechea vino a Tolosa a estudiar el contrapunto y la fuga con el reputa-
do maestro Gorriti». «La armonia la habia estudiado antes bajo la direccidn de un

S



sacerdote de Vitoria, llamado Abad». ;Quién era ese sacerdote? J_osé M? Abad y Eguz-
quiza, organista de la Parroquia de San Vicente Martir, en Vitong. De hecho, un buer}
dia el compositor de Aramayona, hizo las maletas y se traslad6 a Tolosa. ;,Eq qué
fechas vivié en Tolosa? Yo calculo que desde primeros de junio de 1889 hastalfm de
noviembre del mismo afio: esto es, su estancia en Tolosa duré seis meses. Segun Az-
cue, después de sus estudios con Gorriti en Tolosa, se trasladard a Valladolid para
presentarse a las oposiciones para Maestro de Capilla de la Catedral de Valladolid.

En aquellos afios, Felipe Gorriti y su magisterio en Tolosa gozaban de un gran pres-
tigio. Luego veremos la lista de ilustres musicos que estudiaron en Tolosa. El mismo
hecho de ser Presidente del Jurado de las oposiciones de Valladolid es una prueba
del prestigio de F. Gorriti. Goicoechea queria preparar las oposiciones. choechea
queria experimentar en el magisterio y en la sabiduria del Maestro de Capilla de San-

ta Maria de Tolosa.

Durante la estancia de Goicoechea en Tolosa vivi6 en la Plaza de la Verdura n°
3 (en los bajos de la citada casa se encuentra hoy el comercio de tejidos de los sefnores
Cuesta). Anotemos que en la contigua Calle Mayor, n® 13 (y mirando hacia la Plaza
de la Verdura) vivié més tarde Norberto Almandoz, quien, por sugerencia del Padre
Otaiio, se trasladé a estudiar a Tolosa bajo la direccion de Eduardo Mocoroa. Al-
mandoz vivié en la misma casa, en una de cuyas bajeras se encuentra hoy la panade-
ria de los seiiores Marquet.

Me veo obligado a destacar la relevancia historica de la citada Plaza de la Verdura,
por los personajes que en ella vivieron en los siglos XIX y XX; personajes de la miisi-
ca, de la cultura y de la vida social de Tolosa y de nuestro pais.

En el nimero 2 de la mencionada plaza (en cuya casa, en la parte principal de los
bajos, existe hoy una drogueria de los sefiores de Orlis), ejercié su sabio magisterio
Eduardo Mocoroa, y en la misma casa vivié José Gregorio Damborenea e Imaz, Ca-
ballero de la Orden de Isabel la Catdlica, quien en su juventud se traslado a Vitoria
y se present6 a las oposiciones de Organista de la Catedral de Vitoria y en las cuales
quedd desierta o vacante la prestigiosa sede de Organista de la citada Catedral de Vi-
toria. Aclaremos este interesante tema de nuestra historia musical. En 1862, el Maes-
tro Toribio Eleizagaray, natural de Albistur (junto a Tolosa), ilustre discipulo de Hi-
larién Eslava en Madrid y de Candido Aguayo en Tolosa, gané las oposiciones de
Organista de la Catedral de Vitoria y en este cargo permanecié Eleizagaray 25 afios,
renunciando el afio 1887 a dicho honor. Entonces, en 1887, se convocaron oposicio-
nes y a ellas se present6 el tolosano ya mencionado José Gregorio Damborenea, re-
sultando desierta esta oposicién. Junto a José Gregorio Damborenea se present6 como
opositor D. José Maria Abad, profesor de Vicente Goicoechea. Al afio siguiente, 1888,
se convoco nueva oposicién y en ella resultd triunfante la candidatura de Francisco
Pérez de Viiaspre, natural de Laguardia.

José Gregorio Damborenea fue virtuoso del érgano, gran pianista y notable com-
positor, que colaboré durante una temporada de su vida con el Maestro Aureliano
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Valle en la Sociedad Coral de Bilbao y en el Orfedn Euskeria de la capital de Vizcaya.
José Gregorio Damborenea se casé con una vitoriana, hija de la familia propietaria
del desaparecido Hotel Pefia de Vitoria.

La Plaza de la Verdura tiene otros aspectos que el pueblo de Tolosa siente hoy con
intensas vibraciones del espiritu, que se manifiestan en sus fiestas de carnaval y en
sus relaciones sociales. En el ya mencionado ntiimero 2 de esta plaza vivié Santos Goiii,
mejor conocido por «Galtzaundi», el «Galtzaundi de la musica del repertorio del Car-
naval de Tolosa». Galtzaundi tuvo frente a su portal un pequefio taller de zapatero
remendon, y a unos metros de distancia tuvo un contrincante profesional, el también
zapatero Ramos Azcérate, el poeta popular que dedicd crueles y satiricos versos, en
euskera, a su vecino Galtzaundi, versos amalgamados con una miisica que ha queda-
do inmortalizada en las melodias de la tradicidn del carnaval de las calles de Tolosa.
La musica del Galtzaundi ha traspasado las fronteras guipuzcoanas a lugares mds le-
janos, gracias a la pelicula TASIO, reciente producto del nuevo cine vasco, pelicula
que reiterativamente trasmite al vidente y al oyente las melancolias de la melodia que
se fundid con los versos del zapatero rival de Galtzaundi.

(Qué fue de Galtzaundi y de su familia? Hace muchos afios, mi vecino y amigo
Juanito Damborenea, me explicé sus conocimientos del mitico personaje Galtzaundi,
a quien €l vio y conocio, y en cuya casa tuvo él fuertes lazos de amistad. Juanito me
dijo que Galtzaundi tenia una hija que se casé con un «picador» de toros y que la
pareja se fue a vivir a Madrid.

Y sigamos con la geografia en donde se movié Vicente Goicoechea en su corta es-
tancia en Tolosa. En la calle Mayor n® 11, frente a la casa de la Plaza de la Verdura,
en donde vivié Galtzaundi, residié una familia de musicos «los Behobide». El padre,
Miguel Behobide, oriundo de Lesaca (Navarra), estudié con Gorriti en Tolosa, se casd
con una chica de Asteasu (junto a Tolosa) y tuvo tres hijos musicos, muy conocidos:
Feliciano (Director de las Bandas de Musica de Lequeitio y de Tolosa y fundador de
una «Editorial de musica vasca», que tuvo su sede en la Plaza Idiaquez n® 10); Vicen-
te (Director de la Banda Municipal Musica de Ortuella y Director de una Agrupacion
coral en Ortuella, en Vizcaya) y Rosario (religiosa clarisa en Tolosa y organista del
«Stolz-Freres», que fue comprado en Paris hace 100 afios y que se conserva en el Con-
vento de Santa Clara, de Tolosa).

Pero no termina aqui la historia de la culta plaza tolosana. En el portal n° 1 (en
el que hoy existe una drogueria de las sefioritas Larrarte) vivio la ilustre familia Ola-
rra y Garmendia. Manuel Olarra, que todavia vive en Madrid, fue Director General
de Espasa Calpe, S.A. en Espaiia, México y Argentina, y fue el creador de la famosa
Coleccion Austral. Su hermano José Olarra fue Secretario de la Academia de Bellas
Artes en Roma. Su nombramiento coincidié con el de don Ramén del Valle-Incldn
para director de la citada academia espaiiola en Roma. Por fin, el tercer hermano,
Luis Olarra Garmendia, intelectual nato y poseedor de una importante biblioteca, ha
sido el «grande», el «inico» amigo del escritor Ramén Gomez de la Serna. Asi dice
en sus cartas don Ramdén: a mi «lnico amigo» y a mi «mejor amigo».
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Y si dejamos la Plaza de la Verdura y desde la Calle Mayor nos vamos hacia San
Sebastidn, nos encontraremos con el n° 20 de dicha calle, en donde nacié el poeta
vasco Emeterio Arrese, autor del libreto de la Opera Leidor, de Eduardo Mocoroa,
y creador de inspirada literatura poética, realizada en el mejor euskera de Tolosa.

Y si ahora atravesamos la misma Plaza de la Verdura en direccién a San Sebastidn,
nos encontraremos con el n° 17 de la Calle Mayor, en donde existio el _Restaurante
Bustamante, en el cual una cena memorable de Goicoechea, con Gorrﬁu y Eduardo
Mocoroa, puso punto final al curso musical que Vicente Goicoechea realizo en Tolosa.

Desde este marco privilegiado de la Plaza de la Verdura y de la Calle Mayor, podg-
mos imaginarnos al compositor de Aramayona caminando unas veces hacia‘la [gl.esxa
de Santa Maria y otras veces dirigiéndose al n° 4 de la Plaza Felipe Gorriti (antigua
Plazuela de Arramele). En esta casa vivia Gorriti y en ella impartia su estético magis-
terio. Vayamos, con la imaginacién mds viva, a la Iglesia de Santa Maria: en ella oiria
Goicoechea atento y admirado al coro y a la orquesta que dirigia Felipe Gorriti, espe-
cialmente en lag grandes liturgias de la comunidad cristiana de Tolosa.

En 1867 Gorriti tenia en su Capilla Musical de Santa Maria una plantilla orquestal
de 21 profesores (Instrumentos de arco: 10. Instrumentos de madera: 4. Instrumentos
de metal: 7).

Pensemos que en 1796 el Teatro Real de Praga poseia una plantilla de 26 profeso-
res y que en la misma Praga, el director de orquesta Carl-Maria Von Weber, en esas
fechas, monté més de una Opera con una orquesta de 32 profesores.

¢Qué influjo ejercié Felipe Gorriti sobre Goicoechea? El 22 de octubre de 1916,
a los seis meses de la muerte de Goicoechea, la Didcesis de Vitoria y la Villa de Ara-
mayona. El padre Nemesio Otafio, en su solemne discurso, explico las cualidades del
llorado Goicoechea en el orden técnico, «adquiridas primero en los libros, que fueron
sus mejores maestros, luego con el maestro Gorriti, y por fin, con los verdaderos pa-
dres del arte de Goicoechea: Palestrina y los polifonistas».

Don Federico Baraibar, director del Instituto de Vitoria, en su intervencion en el
citado homenaje, decia: «...cuando en 1890 gand la plaza de Maestro de Capilla de
la Catedral de Valladolid, era Goicoechea admirador entusiasta de Gounod, conside-
rado en Espafia como modelo supremo en musica religiosa. Goicoechea dio también
marcada preferencia a las obras de Liszt, Berlioz, Rossini, Mercadante, Verdi y otros
célebres autores de musica eclesidstica...»; y Federico Baraibar anota luego que «des-
pués del Motu Proprio de Pio X, Goicoechea se orient6 por otros derroteros ...melo-
dias gregorianas y G.P. de Palestrina...»

Volvemos a preguntar: ;qué influjo ejercié Gorriti sobre Goicoechea? La respues-
ta serd mas convincente cuando en el capitulo siguiente estudiemos al europeo Felipe
Gorriti y sepamos con cierta exactitud cudles eran los gustos y la técnica de Gorriti
y su relacién con lo que ocurria simult4neamente en Europa. Pero, antes, yo quiero
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decir lo que he experimentado cantando, tocando y oyendo la musica del maestro y
la musica del discipulo de Aramayona.

He experimentado que existen momentos en los que Goicoechea aparece vinculado
estéticamente a su maestro Gorriti.

Los primeros compases del «O Cor Iesu» a 3v. iguales y orquesta y érgano, de Goi-
coechea, se sumergen en analogo clima armonico que los primeros compases del ver-
siculo «Miserere», que pertenece al «KGRAN MISERERE» para solos, coros y orquesta,
compuesto por Gorriti el 26 de marzo de 1879. Resefiamos que Gorriti escribid, por
lo menos, ocho misereres. Desde el ambito de las voces o desde el ambito de los ins-
trumentos de arco, el «O Cor Iesu» y el «Miserere» (primer versiculo) arranca el dis-
curso musical en semejantes atmdsferas sonoras. Transmito esta experiencia porque
he tocado el violin y he cantado de tenor en las citadas obras.

Reseiiemos otros dos momentos de parentesco de armonias y contrapuntos entre
el maestro tolosano y el discipulo alavés. Los dos compositores escribieron sus poli-
fonias sobre el célebre gradual de la antigua liturgia «In cena Domini» del Jueves Santo:
«Christus factus est». Los dos «Christus» y los dos «Obediens» sefialan admirables
afinidades de belleza y emocidn. El «Christus» de Gorriti es de lineas puras, transpa-
rentes y sencillas. El «Christus» de Goicoechea se mueve en atmdsferas de densidades
tenues y romanticas y de profunda inspiracién y modernidad.

Indiquemos més relaciones entre los dos maestros:

El «Tibi soli», el «Auditui» y el «Cor mundum» del senalado «Miserere de 1879»
y el «Cor mundum» («a cappella») del «Miserere de 1891/92» expresan intuiciones
armonicas y climas sonoros que surgirdn en los momentos mas inspirados del compo-
sitor de Aramayona.

Y qué decir del precioso «Cor mundum» del Gran Miserere de Goicoechea, en cu-
yas notas laten emotivos influjos del «Redde mihi» de 1879 y del otro «Redde mihi»
de 1891/92, los dos ultimos del mismo Gorriti.

Pero, ademas, seria necesario empaparse en el mundo estético de Gorriti, oyendo,
con calma y curiosidad, otras obras del Maestro de Capilla de Tolosa (la «Misa en
do mayor», la «Misa en re mayor», la Salve «en sol menor», el «Magnificat de difun-
tos», el «Sub tuum praesidium», el «Ave Maria», los «cinco versos para el Magnifi-
cat», premiados en Paris e insistir en la contemplacion de los dos ultimos y citados
Misereres) y comparar desde dichas experiencias las obras de Goicoechea: «Ave Ma-
ria», la «Misa in honoren Inmaculatae Conceptionis», el admirable «Christus factus
est» y el rico Gran Miserere. En un andlisis profundo del citado talante veriamos unos
cables de emocién y de técnica que el compositor de Aramayona recibid en sus confi-
dencias con su querido maestro Felipe Gorriti en Tolosa.
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Creo que no debo omitir la ayuda emraﬁat;le que Gorriti §oncedié a Goicoechea
en la oposicién de éste para Maestro de Capll_la de Valladolld,. ayuda que no resta
nada a los grandes méritos y capacidad de Goicoechea para el 1mportame cargo en
la Catedral de Valladolid. Vamos a oir lo que dice Resurreccién Maria de'Azcue: «Des-
pués de pasar alrededor de medio afio en Tolosa, Go:cogchea se presento con algur}os
otros al concurso de Valladolid. Los maestros que debian dar el dictamen le habxan
elegido a él solo, sin que los otros entraran en terna. Uno de aque}los compe_tldores,
Federico Olmeda, atacé con acritud en los periédicos de la localidad a _los jueces y
al mismo Goicoechea. Al querer nuestro paisano acudir entonces a los mismos pape-
les, algunos de ellos le aconsejaron que dejase la cuesti.én en aquel pu'nlo; que seria
peor la sentencia, puesto que todos sabian, de sobra, quién era el mas dlgno»: Y: sigue
Resurreccion M? de Azcue: «Nuestro paisano no sinti6 hiel en las entrafas ni envidia
en el corazény». En el concurso del que antes os he hablado, Gorriti era el Presidente.
Cuando los opositores hubieron presentado cada uno su trabajo (una fuga a S voces),
resulté que el de Aramayona, al poner en limpio su papel, dejé en blanco el pentagra-
ma superior. Al advertir este hueco, los jueces dijeron a Gorriti: «también nosotros
opinamos como ud.; éste es el mejor, pero como ha dejado en blanco este renglon...»
El musico tolosano era fogoso como un horno de cal, y diciendo: «Yo mismo traeré,
al punto, ese miserable renglén», se fue corriendo a la casa donde vivia Goicoechea.
En cuanto entrd, sin decir «buenos dias», ni «coémo estas», le interpel6: «;Qué has
hecho?» «;Yo?» «Si; tu, tu mismo. ;Tienes ahi el borrador?» Cuando el joven musi-
co se lo ensefid, dando un bufido y cogiendo el papel en la mano, bajo Gorriti atrope-
lladamente escalera abajo a ensefiar a sus compaiieros de jurado el «miserable ren-
glény». Mientras el uno echaba chispas de coraje, el otro, el de Aramayona, estaba
tan tranquilo. Esa era su manera de ser, su cardcter (Asi era el manso y humilde Goi-
coechea). Hasta aqui Resurreccion M? de Azcue. Si es frecuente la envidia entre los
musicos, ya nadie dudara del afecto entrafiable que Felipe Gorriti expresé a su disci-
pulo Vicente Goicoechea. Goicoechea fue, indudablemente en ese clima de amistad
construido, dia a dia, en los seis meses pasados en Tolosa, un alma abierta al senti-
mental e inteligente Felipe Gorriti.

Y ;qué decir de la relacién Gorriti, Goicoechea y Wagner?. Antes de responder a
esta pregunta, voy a sefialar lo que pensaba el P. Nemesio Otafio en abril de 1930,
catorce afios después de la muerte de Goicoechea. El pensamiento del P. Otafio se
expresa de diferente manera que en octubre de 1916. Ahora el Padre Otafio presenta
a Goicoechea con nuevas riquezas en su personalidad, en su técnica y en los positivos
influjos que recibié. Asi piensa el P. Otafio de 1930, asi son sus palabras textuales:
«El Ave Verum» y al «Adoro te devote» son exquisitos modelos de su primera mane-
ra Gounodtianay... «El Ave Maria, obra de transicién a un nuevo género, de am-
biente moderno, es la cristalizacion mejor realizada del estilo de Goicoechea, calido
de inspiracion, lirico a ratos, elegante y perfecto de formas, con base arménica, sono-
ra, plena, extracto de los grandes maestros contemporaneosy. Sigamos mas adelante
al Padre Otaiio de 1930: «Dentro del espiritu wagneriano...se han concebido el «Chris-
tus factus est», el gran «Miserere», la «Lamentacidony y «el Oficio de Difuntos». Y
contintia el P. Otafio: «Pero Wagner estd sendito; mds no imitado. Goicoechea no
esconde sus devociones, pero las hace suyas; y en sus preocupaciones de transformacion,
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ya piensa en un género de recitados arménicos, especie de homofonia coral mistica;
ya se eleva por los triples coros de Parsifal hasta buscar en grandiosas tramas (obsér-
vense algunos versos del «Miserere») las posibilidades de una polifonfa moderna...»

Es fécil discrepar del P.Nemesio Otafio en lo de «WAGNER sentido, mas no imi-
tado». Yo pienso asi: Goicoechea siente a Wagner y despliega su sentir al oyente en
el «Christus factus est», en el «O cor Iesu» y en la «Lamentaciény». En estas tres com-
posiciones tengo una experiencia personal.

Insistimos en la relacién Goicoechea, Gorriti y Wagner. Consta, ciertamente, que
Gorriti posefa y estudié las partituras de Tannhéuser, de Lohengrin y de Parsifal. La
partitura de Parsifal estd dedicada a Gorriti por D. Antonio Pefia y Goiii. Parsifal
se estrend en Bayreuth el 30 de julio de 1882. A los siete afios de esta fecha se encuen-
tra Goicoechea en Tolosa estudiando con Gorriti. Es probable que en los didlogos
confidenciales de Goicoechea con Gorriti, salieran el tema y la técnica de Richard Wag-
ner. Dos detalles favorables a esta hipotesis: Tannhauser se estrené en Dresde en 1845
y Lohengrin en Weimar en 1850 (bajo la direccion de F. Listz). Pero, ya antes de la
fecha de estancia de Goicoechea en Tolosa se habian estrenado en el Teatro Real de
Madrid dos éperas wagnerianas: Riensi (1876) y Lohengrin (1881). Interesa resefar
que Julidn Gayarre actu6 de tenor en este estreno de Lohengrin.

Hemos visto que son muy claros los colores wagnerianos en algunas obras de Goi-
coechea, y también tenemos constancia de que en los 25 afios de permanencia como
Maestro de Capilla en Valladolid, el compositor de Aramayona fue muy sensible a
la evolucién de la musica europea y de que se maravillo ante el futuro que creaba
el Parsifal de Richard Wagner. Aclaremos algo sobre el asombro que Parsifal produ-
jo en la aguda sensibilidad de Goicoechea. Francisco Pz. de Vifiaspre y Vicente Goi-
coechea oyeron Parsifal, y el compositor de Aramayona hizo este comentario a Vi-
naspre: «Patxi, qué horizontes...» ;Ddnde oyeron «en directo» Parsifal? En San
Sebastidn se han interpretado fragmentos de la célebre dpera wagneriana, pero nunca
se ha representado esta admirable 6pera. En el Teatro Real de Madrid se estrené Par-
sifal en 1914. Goicoechea vivia en Valladolid y Vifiaspre vivia en Burgos (de cuya ca-
tedral era organista titular). ;Pudieron viajar juntos a Madrid y asistir al Teatro Real?
Pero, lo que importa es el impacto que Parsifal produce en la sensibilidad de Goi-
coechea.

Quiero afiadir a esta vision de la persona o del arte de Goicoechea algunas de las
obras que compuso y que no he citado: el «Himno a Cristo Rey», la «Nona de la
Ascension», el «Te Deumy, el «Himno a la Procesion del Sdo. Corazén de Jestis»
(a 6 v. mixtas y érgano) y su ultima obra: La Misa de Requiem. También hago alu-
sién al «O sacrum convivium» del cual el Padre Otafio dice textualmente: «que acusa
ya el punto avanzado de la estética y de la técnica de Goicoechea» (composicion pos-
terior a las de clara influencia de Gounod).

Vicente Goicoechea fue una gran persona, un gran musico y un humilde y piadoso
sacerdote. No ha sido canonizado. Hago esta aclaracion porque en una enciclopedia,
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de cuyo nombre no quiero acordarme, existe una fotografia.del mc?nu'rnent.o erlwnues-
tro musico en Ibarra de Aramayona y debajo de la foto se dice lo siguiente: «Monu-

mento a San Vicente de Goicoechea, en Ibarra».

Termino subrayando que los didlogos confidenciales y estéticos entre Gorritl y ('301—
coechea, las liturgias de Santa Maria de Tolosa, los contactos con ilustres cor@mmgu-
los estudiantes en la citada villa, y sobre todo la sabiduria maglstral_de Gorritl, .deJa-
ron una huella inconfundible en una parte de la produccion musical del genio de
Aaramayona. Existe un puente estético entre Aramayona y Tolosa.

PLAZA ¢a FELIPL GORRIT)
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FELIPE GORRITI, MUSICO EUROPEO
(1839-1896)

Natural de Huarte-Araquil, en Navarra, vivid en esa tierra que unos llaman de Ara-
quil y otros la denominan de Aranaz. De ahi el nombre del pueblo: Echarri-Aranaz.
Felipe Gorriti es oriundo de pura tierra vascéfona. En 1900, los curas navarros que
ocupaban puestos pastorales en los pueblos que van desde Ciordia hasta Irurzun y
desde Irurzun hasta el pirineo navarro que termina en los montes y valles roncaleses,
tenian que ser vasco-parlantes. De Ciordia a Irurzun y a Isaba existen muchos valles
y pueblos, y en el Arzobispado de Pamplona consta que los «patronos» de cientos
de parroquias debian proponer como curas a sacerdotes que hablaran la lengua vasca
o «lingua navarrorumy.

Felipe Gorriti era hijo de Ledn Gorriti, Secretario de Huarte-Araquil, y de Martina
Osambela, natural ésta de Oderiz, en el Valle de Larraun. Por parte del padre, y por
su profesién, y por parte de la madre, el hijo Felipe tuvo que hablar un euskera lim-
pio y puro, que luego seria indudablemente enriquecido en la larga estancia de Gorriti
en Tolosa.

Felipe Gorriti y Osambela, después de estudiar con el célebre compositor de Aoiz,
Mariano Garcia, y conocidas las cualidades musicales del joven de Huarte-Araquil,
realiz6 estudios superiores con Hilarion Eslava, natural de Burlada, Maestro de Ca-
pilla en Burgo de Osma, Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla, y por fin, Di-
rector de la Capilla Real y Director del Real Conservatorio de Madrid. De la ilustre
catedra de D. Hilarion Eslava y Elizondo surgieron importantes y virtuosos composi-
tores como Calixto Barcos, Nicolds Ledesma, Buenaventura Ifiiguez, el tolosano San-
tiago Arrillaga, Valentin de Zubiaurre, Antonio Pefia y Goii, Ambrosio Arriola, Cleto
Zavala, Felipe Gorriti y Toribio Eleizagaray (natural de Albistur, junto a Tolosa).

Felipe Gorriti, en su primera etapa profesional, ejercio el magisterio musical como
Maestro de Capilla y Organista de Santa Maria de Tafalla, en Navarra. Virtuoso del
organo y fiel a su trabajo docente, tuvo, no obstante, amplio tiempo para crear im-
portantes obras musicales, siendo su labor de compositor en Tafalla una fase clave
de su vida.

En 1867 gana por oposicion los cargos de Maestro de Capilla y Organista de Santa
Maria de Tolosa, importante enclave del movimiento musical de Guiptizcoa y de nuestro
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pais. En Tolosa funda una verdadera escuela de musica, y de su mgglst'erlo surgirdn
ilustres musicos como Eduardo Mocoroa, Vicente Goicoechea, Bomf_ac_lo Echev_ama
(futuro Maestro de Capilla de San Vicente, en San Sebastidn), Maximino Qlanaga,
Justo Saizar, Santos Laspiur, Victoriano Balerdi, Candido Buenechea, Ignacio Busca
Sagastizabal, Fabian de Furrundarena, etc.

Quiero resefiar que Gorriti sustituyé en Tolosa a Cindido Aguayo, natural de Ler-
ma, en Burgos, notable compositor y autor del popular «Atoz petaria», que en caste-
llano corresponde al popular «Amante Jestis mio».

No estoy escribiendo una biografia; sélo pretendo subrayar y destacar aspectos de
la estética de Gorriti, resefiando lo que conozco por experiencia personal. Asi mismo
quiero establecer unas relaciones del arte de Gorriti con la musica europea de su tiempo.

Felipe Gorriti se inserté en el mundo musical romantico de Europa. Tambxér_l Go-
rriti conoce a J.F. Haendel, cuyos colores aparecen en el Magnificat a 4 v. mixtas,
solos y orquesta, y en los dos «Tunc imponent» de sus dos dltimos y grandes misere-
res. Conoce perfectamente a W.A. Mozart, a José Haydn, a L. Van Beethoven, a
Carl Maria von Weber, a F. Schubert, a G. Rossini, a R. Schumann, a F. Mendels-
hon, a V. Bellini, a G. Donizetti, a F. Chopin, a Charles Gounod; también conoce
a R. Wagner. Por fin, como luego veremos, conoce a César Franck y a los grandes
del 6rgano romantico francés.

Gorriti fue un apasionado admirador de Joseph Haydn. En una ocasi6én en que Go-
rriti tocaba el violoncello y con tres discipulos formaba un cuarteto de cuerda, para
interpretar el «Cudrteto del Kaiser» del citado musico austriaco, el Maestro de Capi-
lla de Tolosa interrumpi6 el discurso musical y expresé su entusiasmo con una frase
admirativa que no me atrevo a transcribir para no ofender a oidos delicados. En su
«Salve en Sol Menor para solos y coros a 3 v. mixtas», existen influjos beethovenia-
nos y, en concreto, de la «Sonata Claro de Lunay, segun opinion de Luis Urteaga
manifestada a una persona que conozco. Y ahora me pregunto yo: ;no existen influ-
jos de Schubert y de Schumann en los Benignes de los dos ultimos Misereres (1879
y 1891)? Asi mismo me pregunto: ;no existen climas de C.M. von Weber en el «Ecce
enim» del Miserere de 1.879? Y de la mano de una persona amiga, vemos inspiracio-
nes del mismo Weber en el «Te Deum a 4 v. mixtas, solos y orquesta» del mismo com-
positor de Huarte-Araquil. Yo, personalmente, intuyo latidos de V. Bellini en los
Amplius de los antes citados Misereres.

Felipe Gorriti era un entusiasta admirador de Bellini. Prueba de ello es que, en vi-
da, fue miembro de honor de la «Asociacién Vicenzo Bellini» de Catania, en Sicilia
(Yo he visto la medalla de dicha distincién). No dudemos: hay una musica roméntica
europea. El polaco Chopin deseaba ser enterrado junto a su admirado y siciliano Be-
llini. Y durante toda una época, Europa tuvo un idolo: Rossini. En una temporada
en que Wagner vivié en Paris, decia que Rossini era el «unico musico de categoria»
que encontrd en la capital de Francia. Anotemos, también, el amor de Rossini a los
muisicos centroeuropeos. En una ocasién, Rossini visitaba una casa distinguida y vio
en una mesa del salén la partitura de la 6pera «Don Juany» de Mozart; Rossini se arro-
dill6. Rossini se dejé influir por las misicas de Haydn, de Mozart y del mismo Beet-
hoven. Algunos le llamaban despectivamente «II tedeschino» o «Le petit allemandy.
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En el siglo XIX existid una fuerte 6smosis de heterogéneas influencias desde Paler-
mo, Nédpoles, Roma y Mildn hasta Paris, Londres, Viena, Praga, Hamburgo, Dresde
y San Petersburgo. El Maestro de Capilla de Tolosa vivié sumergido, desde su mo-
destia de Tolosa, en dichas complejas dsmosis estéticas que tenian, no obstante, una
unidad fundamental.

Gorriti amaba a Mendelssohn. Los «Kyries de la Misa en Do Mayor» de Gorriti
poseen vivos colores mendelssohnianos. Consta la emocidn que Gorriti sentia cuando
oia las «Romanzas sin palabras» del genio de Hamburgo; a veces, esta tensién emoti-
va se desbordaba en gruesas ldgrimas. Asi amaba el Maestro de Capilla de Tolosa
al europeo y universal Félix Mendelssohn Bartholdy.

El «Sub tuum praesidium» para soprano o tenor y organo y los «Cinco Versos para
el Magnificat» para érgano, premiados en Paris, nos conducen a climas sonoros de
delicadezas de Mendelssohn y Schumann.

Hagamos una referencia destacada a la inspirada musica «a cappella» del composi-
tor de Huarte-Araquil: El «Christus factus est», el «Vexilla Regis», el «Popule meus»,
los «Tercetos para la Bendicion de Ramos», el «Dies irae» (todos ellos a 3 v. mixtas)
y el «Memento mei Deus» (a 4 v. mixtas) son composiciones sencillas, serias, transpa-
rentes y amables que pertenecen a un Gorriti «fuera de serie», si queremos comparar-
las con la musica de sus comtemporaneos de geografias cercanas. En esta musica «a
cappella» hay una fusién transparente de sencillez y de belleza.

Resefiemos ahora la relacion Gorriti y Paris. Es verdad que nuestro compositor hi-
zo un viaje a Paris para gestionar la compra de un gran érgano para Tolosa y otro
mas pequefio para el Convento de Santa Clara de la misma villa. El viaje seria reali-
zado en 1880. Los dos érganos contratados fueron de la marca parisina «Stolz-Fréres».
El primero se inaugurd en 1885 y el segundo en 1886.

F. Gorriti conocia la existencia de la «Societé Internationale des Organistes et Mai-
tres de Chapelle de Paris». Gorriti presentd varios trabajos en los concursos que di-
cha entidad organizaba y concretamente en los concursos de los anos 1881 y 1882.

He aqui una relacion detallada de los premios y menciones obtenidos por Gorriti
en la gran ciudad del Sena.

«Elevacion y plegaria», para organo, 1¢ MENTION.

«O Salutaris», para soprano o tenor y érgano, 1¢** MENTION.

«Sub tuum praesidiumy», para soprano o tenor y drgano, PRIX

«Inviolata», a 3 v. mixtas y 6rgano,ls MENTION.

«Marcha funebre», pour grand orgue, PRIX a Iunanimité.

«5 Versets pour Magnificat», pour orgue, PRIX a I’unanimité et mention speciale.

«Sanctus», a 4 v. mixtas y érgano, PRIX.
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La presidencia de Cesar Franck en el Jurado, los miembros de los jurados de dife-
rentes afios, los aspirantes a premios y los compositores premiados forman un con-
junto deilustres organistas de Francia: Gabriel Pierné (sucesor de C. Franck en Santa
Clotilde y, a los afios, Director de la Orquesta Colonne de Paris), Planchet, Rouher,

Ganne, Meserer, + Alexandre Guilman, Boellmann, Magner, Loret, Gigout, TH Du-
bois, etc.. :

Esta relacion de Gorriti con la ciudad del Sena y con los organistas roménticos de
Francia puso en manos del Maestro de Capilla de Tolosa una amplia literatura musi-
cal que tuvo indudables influencias en su madurez creadora. Hay aqui un extenso cam-
po de trabajo para los investigadores del romanticismo musical de la segunda mitad
del siglo XIX, que en nuestro pais tuvo en Gorriti una figura importante.

También debemos anotar que de manera semejante a Juan Criséstomo de Arriaga
y a Maurice Ravel, Gorriti no se dedicé a armonizar melodias de nuestro pais. «EIl
Agur Jesusen Ama» es melodia original de Felipe Gorriti, asi como las melodias de
«Agur doloretako», del «Eguzki aldetikan» y del «Adios Virgen Maria, Madre del
Salvador». Se trata de cuatro canciones con melodias originales de nuestro composi-
tor. La tercera de ellas posee texto de D. Bartolomé Lasquibar.

Resefiemos también que en la casa n° 4 de la Plaza de Felipe Gorriti, en donde vi-
vid y ejercié su magisterio el Maestro de Capilla de Tolosa, en esa misma casa se cele-
bré6 una abdicacion real: Carlos Alberto, Rey de Cerdefia, abdicé en su hijo Victor
Manuel II ante el Notario de Tolosa, don Juan Fermin Furrundarena. Después de
la derrota de Ngvara, sufrida por las tropas de la Casa de Saboya y ante la potente
ofensiva del poderoso ejército de Austria, Carlos Alberto viajé al exilio de Portugal
y se detuvo ante el Notario Furrundarena. Sefialemos que la Plaza de Felipe Gorriti
tenia antes el nombre de Plazuela de Arramele.

El pueblo de Tolosa honré la menoria de su Ilustre Maestro de Capilla, dedicdndo-
le la Plaza de F. Gorriti, el Teatro F. Gorriti (hoy desaparecido) y la «Escolania Feli-
pe P. Gorriti», coro mixto fundado y dirigido por Javier Bello Portu. Esta escolania
dio a conocer en varias capitales de Espafia y de Francia decenas de obras del gran
muisico navarro. Su admirable legado musical quedé grabado en el corazén de mu-
chos tolosanos sensibles a la estética de Gorriti.

Sus restos mortales reposaron en Tolosa desde 1896 a 1907. En 1907 fueron trasla-
dados al cementerio de Huarte-Araquil, en Navarra. Las gestiones y los gastos del
traslado, decidido por sus hijas Segismunda y Elodia, encontraron el apoyo moral
y material de la Sefiora Marquesa de Vesolla, vinculada a una ilustre familia de Tolosa.
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UN MUSICO IGNORADO
EDUARDO MOCOROA

Eduardo Mocoroa Arbilla nacié en Tolosa el 13 de octubre de 1867 y murié en su
villa natal el afio 1959.

Los concursos de coros que desde 1969 vienen celebrandose en Tolosa han puesto
sobre los atriles de los coros vascos y de muchos coros de la peninsula Ibérica, e inclu-
so en los atriles de coros de pases muy lejanos, algunas interesantes partituras creadas
por el musico tolosano. De estas partituras haremos seguidamente un comentario.

En el «Orra, orra» (a 6 v. mixtas), con la ingenuidad bella de la melodia popular
y la gracia ritmica de la misma, Eduardo Mocoroa transfigura con énfasis haendelia-
no los ricos elementos que la calle vasca ha creado.

El «Iru damatxo» (a 6 v. mixtas) obtiene del compositor tolosano el soporte armo-
nico, que se fusiona con la maravilla melédica inventada por el poeta popular.

El «Txorifiua» (6 v. mixtas) de acentos melddicos tan sugestivos, se enriquece con
la fusién inspirada de densidades arménicas que el compositor aporta. Ciertamente,
la belleza de esta melodia popular rivaliza con la del «Txorifiua kaiolan» que armoni-
za el Padre José Antonio de Donostia, y con otro «Txorifiua» de maravilla que el
poeta popular ha creado y que José M*® Usandizaga y también el ya citado Padre Do-
nostia lo adornan en diferentes momentos de paralelas inspiraciones de estos dos mu-
sicos de San Sebastian.

El «Txota, txaldun, errege» (a 4 v. mixtas) y dedicado a Javier Bello Portu, direc-
tor de la «Escolania Felipe Gorriti» ha tenido mala suerte: yo no lo veo programado
por ningln coro del pais. Sin embargo, tiene en su entrafas la gracia de una melodia
surgida de las calles del pais y tratada por el musico tolosano con un respetuoso ho-
menaje al perfume de la cancién.

Eduardo Mocoroa, en la década de los afios cuarenta, aparecia en los progamas
de algunos coros del pais con dos sencillas y atrayentes composiciones para 3 voces
blancas: «Gona gorria» y «Nere etorreray; la primera de ellas es popular y la segunda
es de J. M? Iparraguirre, la conocida también con el titulo de «Ara nun diran».
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Por las fechas arriba citadas, aparecia también en los p(ggramas y_en los concu;sos
de los «Cuartetos dobles vocales (u ochotes) la composicion «Sorgiii-dantza» (a V.
iguales). Esta obra y otras tres fueron compuestas por Ede\rdo Mocor_ozli y I1irem1a-
das en los Juegos Florales de Zumarraga, en los primeros afos de este siglo. Las mée-
lodias no son populares, sino originales de Eduardo Mocoroa. Los textos vasc:osl ¢
las cuatro obras son originales del poeta de Tolosa Emeterio Arrese. Estas con las
composiciones que comentamos:

«Egun sentia» (a 4 v. iguales)
«Illunabarray» (a 4 v. iguales)
«Ala obia» (a 4 v. iguales)

«Sorgii-dantza» (a 4 v. iguales)
Es necesario que no confundamos este «Illunabarra» con el popular de R. Sarriegul.

Volvamos a la fecha clave del nacimiento de Eduardo Mocoroa:vaﬁo 1867. E§e mis-
mo afio, Candido Aguayo renuncia al cargo de Maestro de Capilla y Orgamstg ‘de
Santa Maria de Tolosa, y ese mismo aio Felipe Gorriti y Osambela gana las oposicio-
nes de Maestro de Capilla y Organista de Santa Maria.

Eduardo Mocoroa comienza se carrera musical en la Academia Municipal de ML’1§1-
ca con D. Modesto Letamendia e ingresa como tiple en la Capilla de Santa Maria,
y ya su carrera va a situarse bajo la direccion de Felipe Gorriti. Eduardo Mocoroa
no necesita salir del universo musical de Tolosa. En su villa natal va a des'tacarse como
el futuro sucesor de Gorriti. Tiple, violinista, pianista, organista, estudlgso de la ar-
monia, del contrapunto y de la composicién. A los 19 afos es ya su_b-dlref:tqr de la
Banda Municipal y Sub-director de la Academia Municipal _de Musica. stcnpulp y
amigo de su maestro Felipe Gorriti, colabora lealmente con él, y a la muerte df éste
—12 de marzo de 1896— le sucede como Organista de Santa Maria. En este ano de
1896 es nombrado Director de la Banda Municipal de Musica y Director de la Acade-
mia Municipal de Musica.

En 1906 abandona la direccion de la Banda de Miisica y de la Academia Municipal.
Ya antes, en 1901, se crea en Tolosa el Centro Musical Tolosano y el Orfeén del mis-
mo. Es el tiempo de las grandes agrupaciones corales y de los reflidos concursos entre
las mismas. Recordemos algunas de las mas destacadas agrupaciones en los primeros
afos de este siglo en nuestro pais: Orfeén Donostiarra (director: Secundino Esnaola);
Orfe6n Pamplonés (director: el vergarés Remigio Migica); Sociedad Coral de Bilbao
(director:Aurelio Valle); Orfeén del Centro Musical Tolosano (director:Eduardo
Mocoroa).

Desde 1906 hasta 1913, Eduardo Morocoa fue director del Orfeén del Centro Mu-
sical Tolosano. En este interesante periodo de la historia de Tolosa, no s6lo vive en
tensiones artisticas este Orfedn, sino que existe en Tolosa una verdadera Sociedad de
Conciertos, en la cual actian destacadas figuras y grupos musicales: resefiemos a la
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pianista Am'paro Iturbi, al guitarrista Andrés Segovia y al violoncellista Pablo Casals
como tres figuras excepcionales del virtuosismo a su paso por la villa de Tolosa.

Después de tan brillante periodo de la musica en Tolosa, el mes de septiembre de
1913 se celebran en Tolosa las Fiestas Euskaras, que son como el punto final y bri-

llante del Centro Musical Tolosano y de su Orfeén y de su Sociedad de Conciertos.
Estas entidades se disuelven definitivamente.

Después de la muerte de Gorriti en 1896, Eduardo Mocoroa hereda una situacion
delicada que va a poner en crisis el universo de la miisica religiosa de Tolosa. El afio
1894, la Sda. Congregacion de Ritos de la Santa Sede publica un documento dirigido
a los Obispos de Italia y que trata de corregir algunos abusos en la miisica religiosa.

Es el primer paso de la autoridad eclesidstica con vistas a una reforma de la musica
en el templo.

El cambio musical en la Iglesia tendra su definitivo momento en la publicacidn del
Motu Proprio «Inter Pastorales Officii» del Papa San Pio X, del 22 de noviembre
de 1903. A Eduardo Mocoroa le corresponderad tomar decisiones serias de cara a la
reforma de la musica religiosa. Sus composiciones religiosas anteriores y posteriores
al documento de San Pio X, que enseguida comentaremos, no se veran afectadas por
la reforma ya que su inspiracién seguird caminos roménticos germdnicos sin que re-
nuncie a su maestro Felipe Gorriti, cuya musica, tiene fundamentales pulsaciones euro-
peas, de esa Europa que va de Catania a Hamburgo y de Londres a Budapest. Sin
cambios bruscos, se irdn sustituyendo en las liturgias de Santa Maria de Tolosa, algu-
nas misas, salmos, motetes e himnos de H. Eslava, de C. Aguayo, de F. Gorriti, de
Ch. Gounod, de G.Rossoni, por G.P. Palestrina, T.L. de Victoria, G. Carissimi,
G.Casciolini, W.A. Mozart, V. Goicoechea, P.Otafio, R.Cassimiri, L. Perosi, E. Mo-
coroa, M. Haller, O. Ravanello, F. Amatucci, Jorge Ett, Francisco Areso, Félix Azurza,
I. Mocoroa, Juan Bautista Lambert y P.J. Igoain.

Con respecto a la orquesta de la Capilla de Santa Maria de Tolosa, Gorriti, al co-
menzar sus responsabilidades de Maestro de Capilla y Organista, tenia 21 profesores
en su orquesta (10 de instrumentos de arco). Después de la reforma de San Pio X,
Eduardo Mocoroa evoluciond para llegar a conservar la cuerda de la antigua orques-
ta de Santa Maria. En la década de 1930 Eduardo Mocoroa podia contar con este
conjunto sinfénico-coral para los dias solemnes o de precepto: 9 violines, una viola,
un violoncello, un contrabajo; esto es, doce instrumentos de arco y su fusién con el
magnifico érgano francés Stolz-Fréres, coro de cuatro tiples, doce tenores y ocho bajos.

No obstante el rigor de la reforma de San Pio X y las normas severas de la «Comi-
sién diocesana de musica sacra» del 15 de enero de 1920, siendo Obispo de Vitoria
Don Leopoldo Eijo y Garay, la Capilla de Santa Maria de Tolosa, en manos de Eduardo
Mocoroa, conservo en su repertorio algunas obras musicales, cuyos compositores pa-
recian estar al margen de los ideales de la reforma de San Pio X. Veamos algunas
de estas composiciones: «Tu es Petrus» y «Salve en Sol menor» de H.Eslava. Salve,
Te Deum, Misa en si bemol, Stabat mater, Popule meus, Vexilla Regis, Christus fac-
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tus est, Miserere de 1879, Miserere de 1891/92, «Agur Jesusen Ama», «Eguzki alde-
tikan», «Agur doloretako» de Felipe Gorriti; los dos citados Misereres se cantaban
como motetes en la Novena de la Dolorosa y en la Funcién de las Siete Palabras. El
Pérroco de Santa Maria D. Braulio Arocena Lerchundi, advirtié a Eduardo Moco-

roa, después de la Misa de Santa Cecilia de 1924, en que se cant6 la «Misa en si be-- -

mol» de Gorriti: «Don Eduardo, que sea la tltima vez que se canta esta misa». Toda-
via, por los afios cincuenta, con ocasion de que la «Escolania Felipe Gorriti» cantara
en la Iglesia de San Francisco la Salve en «sol Menor» de F. Gorriti, mi hermano J.
Bello Portu fue advertido por el Padre Juan de Larrinaga, D.F.M. e historiador: «Ja-
vier, no profanes esta Iglesia».

Por los afios 1950, en que estaba transformado el repertorio de la Capilla de Tolo-
sa, aparte los motetes, himnos, salmos, antifonas de los nuevos autores ya citados,
la mencionada Capilla de Santa Maria tenia el siguiente repertorio de Misas:

Félix Azurza: «Misa en Si Bemol» y «Misa en Re Menory.
Rafael Cassimiri: Misa de Requiem.

Eduardo Mocoroa: «Misa Pastoral», «Misa para Adviento y Cuaresma», «Misa
en Si Bemol», «Misa in honoren Sancti Johannis Baptistae».

Michael Maller: «Misa Tercia».
Ignacio Mocoroa: «Misa Orbis factor», «Misa de Coronatione»

Lorenzo Perosi: «Misa en Re Menor», «Misa Te Deum Landamus», «Misa Segun-
da Pontifical», «Misa Eucaristica», «Misa de Requiemy.

T. L. de Victoria: «Misa Quarti toni» (se estrené en las Fiestas Euskaras en 1913,
bajo la direccién del P. Nemesio Otafio).

Juan Bautista Wekerlin: «Misa Brevis».

Misas gregorianas: «Orbis Factor», «De Angelis», «Cum jubilo» y «Misa de
Requiem».

Voy a subrayar la faceta mas importante de la personalidad de Eduardo Mocoroa,
que al comienzo de esta semblanza del muisico tolosano ya he insinuado: sus valores
creadores, su originalidad como compositor:

«Misa en fa menor» a 3 v. mixtas, a «cappella» (para Adviento y Cuaresma): en
esta composicion E. Mocoroa, escrupuloso cumplidor de las orientaciones de San Pio
X, expresa con acentos de inmensa tristeza y clara esperanza, en lineas sencillas y atra-
yentes, el espiritu del Adviento y de la Cuaresma.

«Miserere a 4 v. igualesy, del tiempo de las pugnas orfeénicas y de los concursos
de los grandes orfeones: es una obra transida de alta densidad emotiva, que recuerda
las mejores polifonias romdnticas germanicas.

De la misma época que la obra anterior, principio del siglo XX, hay un «ludica
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Domine» a 4 y S v. iguales, de unas lineas arménicas densas y dificiles, con momen-
tos de plenitudes sonoras muy inspiradas.

«Misa Pastoral en sol menor» a 3 v. mixtas y orquesta. Es misa para Navidad, con
acentos de alegria y velada melancolia, con inspiraciones que evocan a su maestro
Gorriti y sonoridades del romédntico francés. No olvidemos que la nueva escuela tolo- .
sana vive la proximidad geografica y estética francesas. Estdn cerca los organistas fran-
ceses y el espiritu de César Franck que se comunica por misteriosas 6smosis.

«Misa en si bemol mayor», dedicada a Felipe Gorriti, que a los afos fue reformada
y reestrenada el 1 de noviembre de 1950 (a 4 v. mixtas y orquesta). Inspirada esta
obra en atmosferas wagnerianas, posee una recondita y subyugadora belleza que la
orquesta subraya insistentemente y que los tiples iluminan con ingenuas tensiones me-
l6dicas.

«Veni Creator Spiritus» a 4 v. mixtas (a cappella), alternando con gregoriano, en
la linea del «Motu Proprio» de Pio X. En €sta alternativa, la melodia prodigiosa gre-
goriana y el juego contrapuntistico de los momentos polifénicos crean atmadsferas de
sorpresa y originalidad.

Eduardo Mocoroa, director, profesor, compositor, era también virtuoso del érga-
no. Es necesario destacar su composicion para organo titulada «Introduccién y fuga
sobre el Amen del Credo I1I», en la cual, entre luces romédnticas francesas y centroeu-
ropeas, rinde un auténtico homenaje al 6rgano del siglo XIX.

El dia de Santa Cecilia de 1923 se estreno en Tolosa la «Misa en mi bemol menor»
in honoren Sancti Johannis Baptistae. En esta misa, su autor Eduardo Mocoroa pre-
tende realizar en la participacion cantada del pueblo, las 4 v. mixtas del coro, el érga-
no y la orquesta, un intento modélico de realizacion de los ideales de San Pio X, de
que el pueblo cantante y la «Schola Cantorum» se amalgamen en religiosas melodias
en la praxis liturgico-musical.

En la 1* Asamblea Eucaristica Diocesana de Tolosa, agosto de 1930, se canto esta
misa en la conclusion solemne de la citada Asamblea Diocesana, celebrando de so-
lemne pontifical don Mateo Mugica, Obispo de Vitoria, di6cesis que entonces englo-
baba a las tres provincias vascas.

Don Mateo Miigica era obispo y musico y fue sensible a la estética y religiosidad
de esta inspirada obra musical. En aquellos momentos, Monsefior Mugica estaba pre-
parando la gran fiesta de la inauguracion del nuevo Seminario de Vitoria, que iba
a tener lugar a finales de septiembre de ese afio y con la asistencia de Alfonso XIII,
que veraneaba en San Sebastidn.

Don Diimas Sotés, Maestro de Capilla de la Catedral de Vitoria, Prefecto de Muisi-
ca del Seminario y director de la «Schola cantorum» del mismo, preparaba para el
gran acontecimiento la interpretacion de la «Misa in honoren sancti Laurentii» de Ra-



fael Cassimiri. Don Mateo Mugica indicé a don Dimas Sotés que modificara urgente-
mente sus planes para que se interpretara en la gran fiesta la Misa de Eduardo Moco-
roa. A don Dimas Sotés no le agradaba la indicacion del Obispo, pero, obediente,
preparé la comentada Misa de Eduardo Mocoroa.

;Qué cualidades poseia la composicién del musico tolosano? Dentro de la origina-
lidad del conjunto de los Kyries (quiz lo mejor de la obra, segiin opinion muy autori-
zada), destaquemos el maravilloso juego contrapuntistico de las 4 voces en los prime-
ros Kyries. Toda la obra del autor tolosano destaca la belleza de las melodias
gregorianas, sin que pierdan éstas en un solo momento, sus diferentes perfumes. Las
lineas gregorianas se funden en sutiles juegos armoénicos y otras veces surgen «Tuttis»
bellos que alternan con intervenciones melddicas de los tenores solos o de los bajos
solos, que con el solo de tenor del «Qui tollis» del Gloria y las fugas finales del Gloria
y del Credo y las intervenciones unisonas del pueblo en intensidades «mezzo-forttes»
y los reiterativos amenes del pueblo, coro y orquesta en intensidades fuertes, y la me-
lodia del tenor solista en el Benedictus y los contrastes de la orquesta sola, y mas mo-
mentos que todavia podriamos describir, dan como resultado un universo romantico
con evocaciones de Branhms, pero con intuiciones personalisimas del autor tolosano,
que el oyente admira aturdido, de las altas calidades de todo el conjunto de la original
obra religiosa.

Destaquemos brevemente el bonito y sencillo himno eucaristico de Eduardo Moco-
roa «Gurtudezagun Iesus» y su estrofa ( a 4 v. mixtas ) en la que suenan con jubilo
las notas del Zortziko de Corpus, muy popular en Tolosa y que se baila en la proce-
sion del Corpus Christi en Ofiate. Este himno y su estrofa poseen texto original vasco
del poeta tolosano Valeriano Mocoroa.

Sefialemos, asi mismo, la inspiracion del admirable himno a la Virgen de Izaskun,
Patrona de Tolosa y de su arciprestazgo, compuesto por Eduardo Mocoroa.

Para mi, la composicién mds moderna y original de las creaciones religiosas de E.
Mocoroa es la «Salve Regina», en Sol Menor, para 4 v. mixtas y orquesta. Sus lamen-
tosos pasajes, a voces solas, del comienzo, las luces graves y palidas de los instrumen-
tos de arco, los tenores en el arranque del «Ad Te clamamusy, los desarrollos poste-
riores en los que el «violin concertino» introduce inesperadas claridades, las suplicantes
y bellas melodias de los tiples, las finales y tristes voces solas del «O clemens», consti-

tuyen un mundo de modernidad y fuertes atractivos que recuerdan al romantico
Bruckner.

Digamos algo sobre la Marcha de San Juan y Eduardo Mocoroa. Basandome sobre
la tesis de una sola Marcha y distintas variantes (asi piensa una persona autorizada),
Cconozco och'o variantes y s6lo tengo la experiencia de ejecutante de cuatro variantes.
Las cuatro tienen texto del poeta vasco de Tolosa Valeriano Mocoroa y armonizacién
de E. Mocoroa. Expliquemos: 1* Variante (he cantado de tenor en coro de hombres
al terminar la guerra de 1936 en la Plaza Santa Maria bajo la direccién de E. Moco-
roa); 2% Variante (he tocado-el violin en la Orquesta de Santa Maria el dia de San
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Juan Bautista: el conjunto se componia de solos, coro, 6rgano y orquesta); 3* Va-
riante (he cantado de tenor en coro mixto en la Plaza de Sta. Maria: Escolania «Feli-
pe Gorriti»: cuatro v. mixtas); 4 Variante (E. Mocoroa realiza una nueva version
mas densa y compleja, a 5 v. mixtas, para la Escolania «Felipe Gorriti» y en ella can-
to de tenor).

Ademas de las ocho variantes que conozco, me parece importante sefialar la Mar-
cha de San Juan, bailada por los dantzaris en la procesion de San Juan Bautista, el
dia de la fiesta, baile que se llama «bordon-dantza» y a los que la ejecutan «bordon-
dantzaris». La villa de Tolosa continia festejando al Bautista con la «Bordon- dantza.

Hagamos una detenida alusién a la «Opera Leidor»: En Tolosa existe la «Coral
Leidor» y el «Teatro Leidor». Pero todavia no hemos conocido ninguna representa-
cion de la Opera Leidor, con libreto vasco del poeta de Tolosa Emeterio Arrese y mu-
sica de Eduardo Mocoroa.

La vispera de San Juan de 1935, la Orquesta Filarmonica de San Sebastidn, dirigi-
da por César Figuerido, en el Teatro Gorriti de Tolosa, dio a conocer el fragmento
sinfonico de dicha épera denominado «SORGIN-OTS». Después, en octubre de 1942,
Jestis Ardmbarri, con la Orquesta Municipal de Bilbao, repuso el «SORGIN-OTS»
de la citada opera y en el mismo Teatro Gorriti de Tolosa. En la década de los afios
cincuenta, Ramoén Usandizaga, con la Orquesta del Conservatorio de San Sebastidn,
dio a conocer en la capital de Guiptzcoa el mencionado «SORGIN-OTS» y estrend
el «IRUKOp, sintesis de tres diferentes fragmentos sinfénicos de Leidor. Javier Bello
Portu, dirigiendo las orquestas Sinfénica de Bilbao, Sinfénica de Zaragoza, Sinféni-
ca del Conservatorio de San Sebastidn, Sinfénica Santa Cecilia de Pamplona, ha in-
sistido en la interpretacion del «<SORGIN-OTS» de Leidor en Tolosa, en Deva, en
Azcoitia, en San Sebastidn, en Pamplona y en Zaragoza.

En la década de los afios cincuenta, con motivo del séptimo centenario de la conce-
sién, por Alfonso X el Sabio, del estatuto de villa a Tolosa, la Orquesta Sinfénica de
Bilbao, con el director J.Bello Portu, estrend en Tolosa fragmentos para soprano y or-
questa y fragmentos para coro y orquesta de la mencionada Opera Leidor.

Hace sesenta afios que fue compuesta esta Opera vasca y todavia no ha sido estrena-
da. Me consta que la partitura ha estado en manos de dos musicos profesionales en
Madrid y nadie da una respuesta. Hace algunos afios el critico musical de una Ciudad
de Castilla me decia que la miisica de Eduardo Mocoroa era «anodina». Lo grave de
esa afirmacién era que el critico no conocia la musica de Mocoroa mds que por vagas
referencias de un amigo. Las 6peras que han escrito los miusicos vascos han tenido mala
suerte. En estos cuarenta afios se ha montado la «Llamay, de José Maria Usandizaga.
En este mismo tiempo, la épera «Amaya» de Jesis Guridi se ha representado tres o
cuatro veces (yo estuve en una representacion en el Victoria Eugenia de San Sebastian
hace treinta y cinco afios). El mismo camino ha recorrido «Mirentxu» de Jests Guridi
(yo vi su representacion por la década de los afios cincuenta en San Sebastidn). Las
Uinicas obras que en los tltimos afios se salvaron del olvido fueron «Las Golondrinas»
de J.M. Usandizaga y «El Caserio» del vitoriano Jests Guridi. Por fin, gracias al ca-
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rdcter mas cercano al pueblo, las zarzuelas de Pablo Sorozabal han teni(.io buena suer-
te. Respecto a la «Opera Zigor» de Francisco Escudero, tampoco ha. me_rec1do los' g_randes
aplausos de nuestro pueblo, poco sensible a este género de realizaciones estéticas.

Vamos a referirnos, de nuevo, al cambio que la reforma de la mlisic_a religiosa va
a colocar a E. Mocoroa en la responsabilidad del protagonista del dificil y citado cambio.

Ya en el 1900, Eduardo Mocoroa se recreaba, al érgano, en los momentos permiti-
dos por la Liturgia, pulsando, en versiones para érgano, subyugantes e inspiradas mu-
sicas de Richard Wagner. Después del «Motu Propio» de S. Pio X, Mocoroa cpntinua-
ba expresdndose como aturdido admirador de Richard Wagner en sus armonizaciones
de las novenas, misas rezadas, visperas y otras oportunidades que los deberes de Orga-
nista de Santa Maria le facilitaban.

En un momento clave de su profesion de virtuoso del «Stolz-Fréres» de la bella y
principal iglesia de Tolosa, algin exigente eclesidstico de la nueva reforma debio de
indicar a Mocoroa que Wagner era un compositor prohibido en las funciones religio-
sas. Eduardo Mocoroa, de fina sensibilidad espiritual, renunci6 a su querido y admira-
do Wagner y sustituy6 sus programaciones de tiempos libres, en el 6rgano, por compo-
siciones francesas surgidas del magisterio del gran Cesar Franck. Desde ese momento
suena en los espacios de Santa Maria de Tolosa musica de C. Franck, de A. Guilman,
de Lemmens, de Gigout, de Boellman, de Widor y de los jovenes compositores que,
después de la reforma de San Pio X, escribieron para érgano al Norte y al Sur del
Bidasoa.

Pero en las meditaciones intimas e inefables, junto al piano de su estudio y en los
intensos trabajos creadores de la Opera Leidor, estaba presente en el espiritu de Eduar-
do Mocoroa la grandeza de Richard Wagner y la miisica nueva e impresionista que lle-
gaba de la cercana frontera francesa y el arte musical germanico del siglo XX, que al-
gun viajero curioso pudiera dejar en las intimidades del laboratorio creador de Mocoroa.

No debo alvidar que nuestro compositor recibié algunos consuelos, en medio del ol-
vido de su personalidad en los caminos de su querido Pais Vasco. El mes de octubre
de 1942 y por acuerdo del Excmo. Ayuntamiento de Tolosa, presidido por don Serapio
Altuna, Alcalde de la villa, Eduardo Mocoroa fue premiado con el titulo de «Hijo Be-
nemérito de Tolosa». Asi mismo el entonces Ministerio de Educacién Nacional de Ma-
drid concedié al ilustre tolosano la Medalla de la Orden de Alfonso X el Sabio. En
la década de los afios sesenta el Ayuntamiento de Tolosa le dedico unos jardines a su
nombre presididos por una escultura de nuestro personaje.

Voy a terminar la presentacién de este compositor de mi villa natal, con una relacién

de los discipulos aventajados de la «Escuela musical de Tolosa dirigida por Eduardo
Mocoroa» y sucesora de la «Escuela de Felipe Gorriti».

S

DISCIPULOS DE EDUARDO MOCOROA
Félix Azurza Aramburu: (Director de la Banda Municipal de Musica de Vergara; des-
pués tenor de la Capilla Musical de Tolosa; después Director de la Banda Municipal
de Muisica de Tolosa)
Pedro Alberdi: (Director de la Banda Municipal de Mtsica de Baracaldo).
Norberto Almandoz: (Maestro de Capilla de la catedral de Sevilla).

Pedro Altuna: (Discipulo de violin de E. Mocoroa; profesor de violin en Tolosa; Pri-
mer Violin de la Capilla de Santa Maria de Tolosa)

Francisco Arrieta: (Discipulo de violin de E. Mocoroa; profesor de violin en Tolosa;
Primer Violin de la Capilla de Santa Maria de Tolosa).

Javier Bello Portu: (Director de la «Escolania Felipe Gorriti» de Tolosa; Director de
la Orquesta del Conservatorio de San Sebastian; Director de la Orquesta Sinfénica «Santa
Cecilia» de Pamplona).

Feliciano Behobide: (Director de la Banda Municipal de Misica de Lequeitio; después
Director de la Banda Municipal de Musica de Tolosa).

Yicente Behobide: (Director de la Banda Municipal de Miisica de Ortuella, en Vizcaya).

Manuel Gainza: (Director sucesivamente de las Bandas de Musica de Sestao, de Guer-
nica y de Getxo).

Ignacio Gonzdlez Escala: (Director de la Banda Municipal de Musica de Vergara).

Estanislao Gorrochategui: (Director sucesivamente de las Bandas de Miisica de Herna-
ni y Santurce).

Miguel Lope: (Director y organista en Buenos Aires).

Tomés Miigica: (Director de la Banda de Miisica Diapason en Tolosa; profesor del Con-
servatorio de Montevideo).

Joaquin Pildain: (Organista en Zumadrraga y en San Vicente de San Sebastidn; profesor
del Conservatorio de Madrid).
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OTRO MUSICO MAS IGNORADO:
IGNACIO MOCOROA

Hijo de Eduardo, de quien hemos tratado hasta ahora, Ignacio Mocoroa y Dam-
borenea nacié en Tolosa en 1902 y murié en su villa natal en 1979.

Los concursos corales que desde 1969 vienen celebrandose en Tolosa, han dado a
conocer a miles de personas de nuestro pais y a los miembros de grupos vocales dc?l
extranjero el «Neure maitena» (a 6 v. mixtas) y el «Errotazaia» (a.6' V. mixtas y c_ledi-
cado a Rafaelita Barrenechea) y en una ocasion la «Misa de Coronatione» (a_ 4 v. mixtas
y orquesta) de Ignacio Mocoroa. Sin embargo, en nuestro univgrso musical y fuera
del mismo se desconoce la valia y la personalidad de este musico vasco.

Educado desde su nifiez y primera juventud por el magisterio y la sabiduria de_ su
padre Eduardo, se trasladé en octubre de 1920 a Madrid y permgmecié en la c:'.-lpnal
de Espafia hasta junio de 1925. Estudié con el Padre Luis Ir_uarrxzaga y con Vicente
Arregui. Alumno destacado en la «Escuela Superior de Musica», a!un?no de copFra-
punto y canto gregoriano en la citada Escuela Superior, obtuvo las siguientes cqllflca-
ciones en el curso académico de 1924-1925: «Sobresaliente» en Canto Gregoriano y
«Sobresaliente» en Composicién. En sus cursos de Madrid trabajé como organista
ocasional en la Parroquia de San José en la calle de Alcala y actué como organista
en el Real Cinema.

Me interesa resefiar una anécdota de Luis Iruarrizaga, muy amigo del Padre Neme-
sio Otafio. Iruarrizaga solia fratarse las manos, mientras le decia a Otaiio: «Vd., Pa-
dre Nemesio, quiere ser moderno en miusica y no puede».

Quiero resefiar la calidad creadora de Luis Iruarrizaga y me voy a referir a su «Mi-
sa Papalis» (a 4 v. mixtas y 6rgano) que en un par de ocasiones interpretamos, en
Tolosa, un grupo coral improvisado dirigido por su hermano el P. Gervasio y en la
Iglesia que los Misioneros del Corazén de Maria poseen en Tolosa. En esta creacion
del Padre Luis se perciben intuiciones de modernidad, atmésferas impresionistas muy
logradas, conocimientos de una técnica y de unas intenciones estéticas, que anuncia-
ban futuros interesantes a este musico de Yurre, en el Valle de Arratia, futuros que
la muerte prematura rompio.

Después de un periodo de cinco afios de estudio y de contactos con musicos vascos
de aquel tiempo, Ignacio Mocoroa regresé de Madrid a su Tolosa natal. A mi enten-
der, su definitivo regreso a Tolosa y a su definitivo retiro en su querida Tolosa y en
plena juventud , fue un error, pues se malograron muchas posibilidades profesiona-
les, que en la ancha Peninsula Ibérica se hubieran hecho realidad.

También es verdad que desde otros dngulos afectivos y muy humanos, el calor de
la vida escondida en Tolosa y el ambiente estimulante de un hogar bien compenetra-

do y armonioso tuvieron un valor poderoso sobre la subjetividad de Ignacio, a la ho-
ra de su decisién de abandonar Madrid.

La vida de Ignacio en Tolosa fue paralela a la de su padre Eduardo: el rgano Stoltz-
Fréres de Santa Marfa; pero ahora se daria una variante en la vida profesional de am-
bos: Eduardo Mocoroa seria el dindmico director de la capilla musical e Ignacio seria
el organistra fiel, el artista compenetrado con el otro artista, su padre. Otro paralelis-
mo de los dos maestros serd la asiduidad e ilusion en las clases de piano, de solfeo,
de armonia, de contrapunto en la romédntica calle de Santa Clara, en el mismo arran-
que del camino (hoy, carretera) que sube al santuario de Izaskun, que Eduardo reco-
rreria todas las tardes del afio mientras su corazon se abria a las luces de la inspiracion
en esa diaria y obstinada experiencia.

Recuerdo, durante la década de los cuarenta, a un Ignacio meditativo, pélido, timi-
do y romdntico que, todos los dias, o varias veces al dia, salia de Santa Maria y por
la Plaza de Idiaquez se dirigia al Puente de Navarra, miraba a las nubes o al cielo
azul y a ritmo lento llegaba a su casa en la calle de Santa Clara.

Desde su casa y entre el severo y bello convento de Santa Clara y el parque pequeno
de Igarondo, Ignacio paseaba lento y reflexivo en algunos ocios mafianeros y relajantes
hasta llegar al «prado grande de Igarondo», junto al rio Berastegui: en este prado, que
realmente es parque, jugaba «a la toca» con un pariente y estupendo «tocalari» Rafael
Olarra y con un grupo de indianos jubilados que se hospedaban en la dickensiana fon-
da de «Felipa-enea» en la calle Rondilla, frente al colegio de los PP. Escolapios.

El Ignacio Mocoroa descrito era diferente al Ignacio de una alegre e intelectual so-
bremesa. No olvido una cena que celebramos en Renteria, en la Renteria anterior a
la monstruosa y mastodontica industrializacion actual: sobre todo, anterior a los dis-
parates arquitectonicos que el turista contempla y que la poblacién trabajadora sufre.

En la citada cena de Renteria, en casa de Luis Olarra y Garmendia, su esposa Pilar
preparé una sencilla y exquisita armonia de alimentos y bebidas sobre el blanco man-
tel de una mesa en la que nos sentamos Angel Goiburu y su esposa, Ignacio Mocoroa,
mi hermano Javier y el que esto escribe, junto al matrimonio anfitrién. El vino era
de gran calidad, la cual aumentaba al ritmo de los alimentos que Pilar colocaba sobre
la cdlida mesa.

La musica de los polifacéticos didlogos iba creciendo en intendidad sonora, pero
he aqui que el amigo Olarra puso en la habitacién contigua un tocadiscos en marcha y
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Aria de la «»Suite en re» de Juan Sebastidn Bach,
de los buenos vinos, sonaron, rpclancélicas y pro-
fundas, las notas de la «Pavana para una infanta Qifunta>> del ciburutarra M.aurige
Ravel. Nosotros escuchdbamos entre los humos grises de los p(tjl_roi y lc)le los cigarri-
llos, con 4nimos aturdidos, la musica de’I compositor de Lab}xr i. La Pavana lem_n-
né. Ignacio Mocoroa, desde su corazon en tension. emotiva, comento con aire
convencido: «yo ahora me enterraria con la infanta difunta». Ignacio era timido y
sentimental. Era un roméntico con un sentido del hu_mor algo mgles‘. Mads de una vez
repetia: jcOmo me gustaria viajar y que en una _estacxén peque.ﬁ'a dejararll nuestro_ va-
gbn en via muerta; y qué bonito seria saludar al Jefe de la estacnop‘y con él y sus hl}gs,
hablar, hablar, hablar y entablar amistad con el jefe de la estacion y con su familia.

soné atrayente y matemdtica la
Después, entre sorbos sugerentes

: . . - ’ . * r . -
;Con qué fruicién y elegancia fumgba el musico Ignamo._ Lu:go dceljc.;ide fum?r,
victima de la propaganda tremendista anti-cancer y anti-enfermedades cardlio-
vasculares. Entonces Ignacio Mocoroa, sin su elegante cigarrillo, qued6 un poco tris-
te y a veces se hizo agrio su talante.

En el coro de Santa Maria reinaba nuestro compositor sentado en el magno «Stolz-
Fréres» de Paris y dejaba que su padre Eduardo hiciera advertencias y observagones
a los cantores y que los tiples estuvieran atentos y formales. S'u pad_re_, en el atril ma-
gisterial, conseguia una atmdsfera de silencio y calma que venian exlgldos por la bella
interpretacion de la musica religiosa que la liturgia sagrada imponia.

Hemos hecho alusién a sus creaciones corales en los concursos de coros de Tolosa
y que difundieron algo de su personalidad en Tolosa y fuera de su entorno. Ahoya
me parece obligado hacer un comentario de mi experiencia acerca de lo que Ignacio
Mocoroa compuso. No pretendo ser exhaustivo sino trasmitir lo que he oido, lo que
he experimentado, lo que he cantado. La simplicidad no va contra la belleza y resefo
que he oido, bastantes veces, las canciones «Nik maitenuen kutuna» e «Itxasoan» a
3 voces blancas; las dos son canciones populares, pero en un clima de sencillas y suti-
les armonias que sélo las voces blancas pueden expresar con tanta elegancia. Sin un
orden riguroso del tiempo en que fueron compuestas, sino obedeciendo a las expe-
riencias que, ahora, siento acerca de sus preciosas obras y dejando, para el final de
estos comentarios, las creaciones de Ignacio para piano, me voy a referir a sus obras
religiosas.

El «O vos omnes» y el «Et cum procesisset» (a 4 v. mixtas la primeray a 3 voces
mixtas la segunda, y las dos con acompaiiamiento de 6rgano u orquesta) fueron escri-
tas para la Hora Santa del Jueves Santo y se cantaron durante unos afios en Sar}ta
Maria, en esa hora tan propicia a las expresiones emotivas de piedad y tensién religio-
sas. Ignacio Mocoroa abre su afectividad que como creyente sinti6 en la noche de tan
importante momento cristiano. La segunda de dichas obras fue difundida ampliamente
en Francia en los conciertos espirituales que la «Escolania Felipe Gorriti» realizo, di-
rigida por mi hermano Javier.

Ignacio Mocoroa, en la década de los veinte, en el brillo de su juventud, escribio
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su primera «Misa Orbis Factor» a 3 v. mixtas y 6rgano u orquesta. Esta interesante
obra fue estrenada en Santa Maria de Tolosa, en la primera misa de su hermano Juan
José, sacerdote licenciado en la Universidad de Comillas (Santander), quien conocid
muy bien al Padre Otafio, a Norberto Almandoz y a los sacerdotes y musicos que
hicieron sus estudios eclesidsticos en Comillas. Esta «Misa en re menor» estd situada
en un universo profundamente emotivo: se sitlia, a veces, en climas de tristeza y en
otros momentos dominan indefinibles melancolias que no rompen sus tonalidades de
alta piedad religiosa. Los tiples, con sus delicadas frases arrojan al conjunto musical
sentimientos de alegria que el texto inspira al autor. No cabe duda de que el «Motu
l?roprio» de San Pio X sometia a Ignacio a una limitacién en la expresién de sus sen-
timientos. Es una obra original y romantica, que hoy duerme el suefio de su quietud
en el archivo de Santa Maria.

Ignacio Mocoroa escribié una segunda «Misa de Coronatione» en «do mayor», en
el afio 1949, dedicada a su amigo el sacerdote Vicente Latiegui Eraso y estrenada en
la primera misa de su amigo en esas fechas. En esta misa, el compositor tolosano abre
las puertas a sus sentimientos de piedad y a su romanticismo desbordante. Es un Ig-
nacio diferente al que compuso la «Misa Orbis Factor». Rompe sus timideces y pone
sobre el papel pautado su fe religiosa con una técnica abierta y sincera, dispuesto a
aceptar la critica de sus compafieros de profesién. En efecto, uno de sus contempora-
neos en el arte musical hard una critica en que se compadece irénicamente del musico

tolosano. Yo pienso que el critico ha compuesto algunos fiofios sentimentalismos en
alguna de sus mds conocidas obras.

Después de la Guerra Civil de 1936, comienza a cantarse en Santa Maria el «Mise-
rere» a cappella, a 4 v. mixtas de Ignacio Mocoroa en los aterdeceres de Jueves Santo
y Viernes Santo, en la llamada «funcién de tinieblas». Anteriormente el Coro de San-
ta Maria solia interpretar, en esos dias, un Miserere de Amatucci. Después de la cita-
da guerra, el programa para la «funcién de tinieblas» era asi: Miércoles Santo:
(«Christus factus est» de Gorriti y «Miserere a 4 v. mixtas de G.P. da Palestrina);
Jueves Santo: («Christus factus est» de Gorriti y «Miserere a 4 v. mixtas de Ignacio
Mocoroa); Viernes Santo: (el mismo programa que el Jueves Santo). La «funcién de
tinieblas» de esos dias comenzé a interesar a la gente y se daba una asistencia nume-
rosa de personas aficionadas a la misica:jHabia que escuchar el Miserere! Ya en los
comienzos de este siglo, y antes también, venian a Tolosa grupos de personas desde
San Sebastian y pueblos cercanos a escuchar los dos grandes Misereres de Felipe Go-
rriti. José Maria Usandizaga acudié, mds de una vez, a Tolosa y no es extraiio que
escuchara el Miserere de 1891/92 y las frases del metal del «Ecce enim», ya que el
influjo de ese nimero del famoso Miserere de Gorriti ha quedado grabado para siem-
pre en el Epilogo de la «Opera Mendi-mendiyan». Hay que advertir que desde la apli-
cacién del «Motu Proprio» de Pio X en Tolosa, o como consecuencia de las severas
normas dadas por la «comision diocesana de miisica sacra», siendo Obispo de Vito-
ria Leopoldo Eijo y Garay, los dos grandes Misereres de Felipe Gorriti se interpreta-
ban durante «Las siete palabras» del Viernes Santo y como motetes en la Misa de
nueve de la mafiana durante la Novena a la Dolorosa, ya que en la «funcidn de tinie-
blas» quedaba prohibido el uso de cualquier instrumento,incluido el uso del armonio.

oy



protagonista Ignacio Mocoroa, después de la guerra de

Continuando con nuestro dos a la musica de Tolosa e]

1936 empez6 a adquirir popularidad entre los aficiona
nuevo Miserere a 4 v. mixtas de Ignacio.

edos y realiza uno de los mds interesantes
XX en nuestro pais. Junto a la severidad
e» y a las atmésferas. serenas y sugesqvas
del «Amplius», del «Ecce enim» y del «Til.)i‘soh», nos sume::il?eosi S?dlao:t ::Zﬁ;cr:?s
planos de esperanza y alegria del «Redde mihi». Despues surgP Sl is-
mo y la luminosidad del «Libera me» ¥ del «Cor mundl-lm». or Co,mienza o my,
apacible y sosegado, nos introduce en €l dramétlco <‘<Bem.gne»,. qu; e lém}as
frases de los segundos tenores, con elegancia de ‘v1olas 1m§gma zlas, ’Iy tgal gica
del salmo 50 termina en las notas de sonora plenitud fugada en el «lu ponent»

como brillante punto final.

Ignacio Mocoroa rompe ti_mideces y mi
y bellos «Misereres» de la mitad del ‘sxglo
y melancolia del primer numero «Miserer

Anotemos la original estructura del «Saccrdos», para coro um'sono.y orquesta, en
el cual se amalgaman la letra religiosa y la melodia grlglqal de I%nazcxo cgkn eclI Jl(l:ego
de jubilo que expresa la orquesta a través d.e la melodia y rltmg ‘lile « dort;;e c;oret .]((3;-
pus», que los violines tensos y agudos reafirman elevando la ede':zad e el x ziko.

Hagamos una breve alusion al «Pasacalle para Carnayal» dedicado a la desapare-
cida sociedad, «Umore-ona». El dinamismo de_este l?omto pasacalle de lgl_mcxo Mo-
coroa, que invita a la vibracion de las piernas 'Juvemles _sobre el duro pavimento de
las calles de Tolosa, nos lleva a pensar €n un genero musical que pudo cultivar Igna-
cio y que pudo realizarlo en la composicién orquestal.

Resefiamos la inspiracion y emotividad del «Neure maitepa» (@aé6v. mix_tas), que
hemos citado al comienzo de este pequefio trabajo sobre el ignorado lgnacno Moc_:o-
roa: la letra amorosa y las delicadas armonias que envuelven a la bella linea melodica
de esta obra afirman la calidad de nuestro compositor vasco.

El «Errotazaia» (a 6 v. mixtas) también al principio citado, expresa cémo Ignacio
es capaz de llevar al arte coral los ritmos escondidos en el inagotable folklore de nues-
tro pais vasco.

Para mi, la calidad mds alta conseguida por Ignacio Mocoroa en sus inspiraciones
creadoras son los cinco preludios para piano, transidos de indefinible melancolia, que
algunos intensos otofios dieron a luz en el espiritu del notable compositor y que reco-
gen misteriosos influjos de Chopin y de Ravel. Entre ellos, el titulado «Noche y dl_a».
que hace poco tiempo ejecutaba ante mis oidos y ante mis ojos mi hermano Jawep
lleva en sus entrafias las luces veladas y suaves de Ciboure, junto a Donibane Lohit-
zun, en la vecina Laburdi.

Por fin, no quiero olvidar el vibrante «Pasacalle» para piano, dedicado a su amigo
Javier Bello Portu, con sonoridades abiertas y complejos desarrollos pianisticos que
emparentan a nuestro musico con Chopin y Liszt.

2 R0

Igrfa.cio Moc_oroa, compositor, organista, pianista y profesor, amé apasionadamente
la musica de Richard Wagner, amé a Federico Chopin y amé al vasco Maurice Ravel

y amoé a Tolosa, de donde no salié desde su regreso del Madrid de sus estudios
musicales.

Muy. joven, Ignacio fue considerado como excelentisimo acompaiiante del canto
gregoriano, desde el 6rgano (ver la revista Tesoro Sacro Musical del afio 1923).

Tengo la experiencia de la seguridad que daba a los cantores el Ignacio Mocoroa
organista acompaiiante.

Ignacio tuvo que realizar miles de horas de organista acompafante. Otro dato a
su favor: en Santa Maria de Tolosa, las misas solemnes, numerosas, eran cantadas
con acompaiflamiento de orquesta(doce instrumentos de arco). La orquesta y el drga-
no se unian en no faciles amalgamas que Ignacio, organista, convertia en f4ciles.

A mi modo de ver, Ignacio Mocoroa utilizaba muy pocas veces la potente trompe-
teria del parisino 6rgano «Stolz-Fréres». Algun domingo, armonizando la Misa 1lti-
ma de la tarde, decia a dos nifios y al padre de éstos, arrimados al hermoso organo:

«Hoy voy a despertar a los ratones», abriendo toda la trompeteria del 6rgano (comu-
nicacién de Fidel Azurza Ayerbe).

Resefio otra anécdota de nuestro musico, verdadera reaccion romdntica del enig-
matico Ignacio. Oyendo el «Intermedio» de Rosamunda de Schubert, en el momento
admirable del siibito pianisimo del discurso musical del bello «Intermedio», Ignacio
exclamaba: «ahora puede uno morirse».

El vasco de nuestros dias no ha captado todavia la inspiracién y la técnica de los
compositores vascos de nuestro siglo. El vasco de hoy se siente apatico y distraido
y hasta aburrido ante las creaciones de los autores de nuestra musica cldsica. Reco-
nozco que tiene libertad para aburrirse ante estas extrafias musicas que, como los cris-
talinos manantiales, aparecen en los pequefios valles de este pais de cielos azules,
admirables nieblas y constantes lluvias.

Vitoria, 27 de octubre de 1986
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NOTAS EXPLICATIVAS

1) Péagina 7. Redactado este trabajo, murié Manuel Olarra y fue enterra-
do en Tolosa.

2) Pagina 8. Parrafo 6°, debe redactarse asi: La Didcesis de Vitoria y la
Villa de Aramayona «rindieron un gran homenaje al llorado Goi-
coecheay.

3) Pédgina 11. Parrafo 4°: En 1914 se interpretaron fragmentos de Parsi-
fal de Wagner, pero la primera representacion completa de Parsifal
en Madrid tuvo lugar el ano 1920.

4) Pagina 12. El esquema de Tolosa que describo es un dibujo que debo
a la amabilidad del entranable amigo Horacio Echeberria.

5) P4gina 20. En la lista de compositores pongase Michael Haller, en lu-
gar de Michael Maller.

6) Pagina 23. Pdrrafo 5°. También se interpretaron fragmentos para te-
nor y orquesta.

7) Pégina 23. Pérrafo 6°. «En estos cuarenta afios no se ha montado la
«Llama» de J. M* Usandizaga.








