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La presente comunicacion tiene por objeto dar a conocer la
presencia en la R.S.B.A.P. de un nimero de compositores mayor del
que en un principio pudiera parecer.

Ya en el primer Seminario de Historia anterior a éste aludiamos
a la existencia de cinco compositores de cierto peso en la Sociedad y
la duda de que uno de los relacionados en las listas de la Sociedad
pudiera ser asimismo compositor. Hoy en dia han aumentado los da-
tos relacionados con compositores y podemos establecer la siguiente
relacién cuasi definitiva de los compositores que figuran en las listas
de los extractos como miembros de la R.S.B.A.P.:

Conde de Penaflorida
Manuel de Gamarra

Fr. José de Larranaga
Juan Andrés de Lombide
José Ferrer

Fr. Martin de Crucelaegui
Pedro de Landazuri
Joaquin Montero

CoO~IOn ' B —

Hemos respetado en la anterior relacién el orden de mayor a
menor antigiiedad en el ingreso de la Bascongada.

Es preciso afadir por otra parte que no incluimos en ella a los
socios que eran musicos sin que tengamos constancia de que fueran
compositores, como en el caso de Juan Pamphille, residente en San-
tander. Tampoco figuran los varios socios que sin ser musicos profe-
sionales eran probados aficionados a la musica.

Las anteriores categorias de musicos, al igual que la que ahora
presentamos estardn incluidas en el trabajo sobre el que estamos tra-
bajando y que bajo el titulo de «La muisica en la R.S.B.A.P.» la pre-
sentaremos en breve como tesis doctoral. Valga esta explicacién para
justificar que no incluyamos ahora todos los datos disponibles, sino
que nos limitemos a una exposicién de los datos mds relevantes y no-
vedosos, asi como del peso de su participacién en las labores de la
Bascongada.
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1. Conde de Penaflorida

Ciertamente es dificil afadir algo nuevo a lo dicho hasta ahora
sobre el Conde. De todos es sabido la gran aficién musical desarrolla-
da tanto en la vertiente compositiva como en la interpretativa. Los
ricos e interesantes datos incluidos en las cartas dirigidas a Pedro Ja-
cinto de Alava editadas por D. Ignacio Tellechea corroboran amplia-
mente esta idea anadiendo importantes y variados matices.

Con todo existen algunos datos que una rutinaria lectura o una
excesiva confianza en la bibliografia relativa a la biografia del Conde
han dado lugar a ciertos malentendidos. El mds destacable en lo que
atafie a nuestro tema es el relativo a su educacién en Francia. Se ha
escrito hasta hace bien poco que fue en 1741 cuando comenzé el
Conde sus estudios en el Real Seminario de Toulouse, cuando en rea-
lidad fue el afio anterior, 1740, el del inicio de sus estudios france-
ses, con 11 afos de edad. Pero lo mds importante es que sus es-
tancia se prolongé por espacio de seis afios y no de cuatro, como ha-
bitualmente se cree. Ello supone un aumento de dos aios en la edu-
cacién francesa, aumento realmente importante, sobre todo en el apren-
dizaje de un instrumento. Habiendo iniciado sus estudios con once
anios parte de Toulouse para Azcoitia a la edad de diccisiete. Sin duda
que el nivel de conocimientos musicales adquiridos para entonces su-
peraban ampliamente el de las ligeras lecciones de violin de que nos
hablan sus contempordneos.

Sus labores en el terreno de la composicién van adquiriendo asi-
mismo mayores niveles al menos cuantitativos con la aparicién de
nuevos datos. Asi en musica religiosa hemos de anadir una obra que
aunque desgraciadamente incompleta se conserva en parte en Azcoitia.
Se trata de unos Gozos a S. José, escritos para cuatro voces. La exis-
tencia de una copia de una de sus dos Misas de cantollano en la lo-
calidad navarra de Viana confirma por otra parte la difusién que tu-
vieron algunas de sus obras religiosas.

En el terreno profano hemos de afadir a lo hasta ahora conocido
una nueva obra, con el titulo de «El Amo querido», compuesta el
afo 1781. Parcos pero suficientemente explicitos son los datos que ex-
tractados de la correspondencia del Conde hacen referencia a la acti-
vidad musico-teatral en el entorno privado de Munibe. La misma crea-
cién de la antedicha épera abunda en el sentido de que la actividad
operistica no desaparece del entorno privado. Quizds lo hiciera de
forma piblica pero la creciente suma de datos demuestra el constante
desarrollo que tuvo la prictica teatral en el entorno de la Bascongada.
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Otro tema diferente es su desaparicién de la escena oficial de las Jun-
tas Generales. E incluso en este tltimo caso no es fécil averiguar si
el cese de la actividad teatral en las funciones de las Juntas se debe
tanto a presiones de los sectores eclesidsticos como a dificultades de
montaje (economia, ensayos, posibilidad de Jperas diferentes durante
las seis noches consecutivas, etc.).

2. Manuel de Gamarra

Es quizds el misico mds conocido y del que disponemos mayor
abundancia de datos. Para mayor claridad dividiremos éstos en dos
partes, una destinada a exponer por orden cronoldgico los principales
acontecimientos en su vida desde el punto de vista profesional, y la
seﬁunda a destacar el nivel de actividad que desarrollé en la Bascon-
gada.

Nace Gamarra en Lequeitio el afio 1723. A la edad de 11 afios
es examinado y admitido para tiple de la Capilla Musical de Bilbao
teniendo por Maestro a Joseph de Zailorda.

El afio 1741 figura como organista en Eibar., Nueve anos mds
tarde, en 1750 se casa en San Sebastidn con la donostiarra Ursula de
Mendinueta. Es probable que fuera en esta época, de gran movilidad,
cuando conociera al Conde de Penaflorida.

El afio 1753 y a consecuencia de la muerte del organista de la
Capilla musical de Bilbao toma Gamarra a su cargo la educacién de
los tiples, siendo nombrado Maestro de Capilla coadjutor.

En los afos sucesivos figura como asesor en la construccién de
nuevos o6rganos, tasador de diversos trabajos.

El afio 1765 es particularmente agitado en su vida profesional,
consiguiendo al fin la futura del Magisterio de Capilla.

Varias veces es nombrado examinador de organistas en diferen-
tes iglesias del Pais Vasco.

Durante todo el espacio de tiempo dedicado al Magisterio de la
Capilla Musical de Santiago en Bilbao se ocupa de la educacién de los
tiples., Asimismo, y de acuerdo a sus obligaciones compone todos los
aflos nuevas composiciones para su interpretacién en el culto de la
Iglesia.

Fallece Gamarra el dia 7 de noviembre de 1791, siendo enterra-
de segtin su voluntad en la Iglesia de San Antén en Bilbao.
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Antes de pasar a exponer los datos relacionados directamente
con la Bascongada, conviene detenerse en un aspecto de la labor desa-
trollada por Gamarra y que quizds pueda facilitar la comprensién de
las variadas facetas de actividad que presenta incluso dentro de la
Sociedad. Nos referimos a su actividad comercial.

Esta actividad comercial de Gamarra puede tener tal impotan-
cia que probablemente serd uno de los factores influyentes en su re-
lacién con el Conde de Peiiaflorida, al menos en su primera época.
Efectivamente, las primeras noticias que tenemos de esta relacién, re-
ferentes al afio 1757, son de orden estrictamente comercial. Y pare-
cidas noticias vuelven a salir en sucesivos afios. Asi, en diversas fechas
figura Gamarra como habiente para cobrar los réditos de censos del
Conde. Lo curioso es que este tipo de servicios no queda reducido a
la persona del Conde. Posterior a su entrada en la Bascongada, la ac-
tividad comercial de Gamarra se amplia a varios de los miembros de
la Sociedad. Ello ocurre en 1774 y 1775 con Pedro Jacinto de Alava,
en 1776 con el Marqués de Narros o en 1777 con Ibarra.

Entrando ya en el tema concreto de su pertenencia a la Sociedad,
no ha sido suficientemente resaltado el hecho de que Gamarra fuese
desde los comienzos de la Bascongada miembro de ella, concretamen-
te el Primero en la clase de socios agregados, segtin nos lo indica el
propio Conde de Pefaflorida. Asiste asi a la Asamblea primera cele-
brada en febrero de 1765 en Vergara, y figura en el primer Catdlogo
de los miembros de la Sociedad como «Maestro de Capilla de Santiago

de Bilbao, y de la Sociedads».

El cargo de Maestro de Capilla de la Sociedad lo conserva hasta
su muerte, dando numerosas muestras de aptitud y servicio. Sin lugar
a dudas es la actividad musical la que tiene mds importancia en su
labor, pero en esta ocasién queremos resaltar los trabajos que desarro-
116 en otras materias alejadas de la musica.

Llama inicialmente la atencién su adscripcién a la Comisién 1.2
de la Sociedad. Parecia mds légico que perteneciera a la 2.* Comisién,
de Ciencias y Artes titiles, de la que formaban parte el Conde de Pe-
naflorida, Fr. José de Larranaga y Juan Andrés de Lombide. Gamarra
prefiere sin embargo peitenecer a la 1.7, dedicada al estudio de la
«Agricultura y Economfa Rustica». Y no es precisamente una perte-
nencia testimonial la suya. Estos son brevemente sefalados los traba-
jos que presenta Gamatra a lo largo de los afos:

1766. Presenta una médquina neumdtica ideada para conservar la
carne sin corromperse.
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1768. Propone varios medios para «disminuir la extraccién de
esta provincia de Guiptzcoa».

1768, Presenta un juego de cartas geograficas para diversién de
los alumnos.

L770. Queda encargado de recibir cargas de semillas provenientes
de Burdeos.

1771. Es uno de los seis encargados en recoger en Vizcaya mues-

tras de tierras y abonos para enviarlos a Paris a peticion
de Mr. Adamson.

1771 Es comisionado junto con otros tres Amigos para informar
acerca de una mdquina presentada por Dn. Antonio de
Santo Domingo.

1774-75. Forma parte de la Comisién nombrada para adelantar los
trabajos relativos a la Compaiiia de Pesca que deseaba crear
la Bascongada.

1780. Presenta un informe de los trabajos de la 1.° Comisién
como encargado de ella.
1782, Presenta en las Juntas Generales una relacién de las expe-

riencias realizadas por D. José de Arana en la localidad
vizcaina de Arrigorriaga con el maiz y cepas.
1786. Presenta una mdquina para renovar el aire de los aposentos.

El hecho de que en 1780 se le nombre encargado de la 1.* Co-
misién en Vizcaya es extraio en principio, ya que lo légico es que
fuese un Amigo de niimero. No lo es sin embargo si atendemos a la
constancia y empeiio de Gamarra en las labores de la Sociedad. Por
otra parte hay que tener en cuenta que la asistencia ordinaria a las
Juntas Semanarias no era muy elevada. Como ejemplo, el ano 1770
en la distribucién que se hace de los Amigos de Vizcaya figuran 3 en
la 1.* Comisién, 6 en la 2.2, 3 en la 3." y otros 3 en la 4.% 15 pues
en total los miembros habituales a las Juntas en Vizeaya. Es una
listima que la dispersién de la documentacién dificulte terriblemente
estudios sobre la asistencia y evolucién de las Juntas Semanarias. Con
los datos consultados hemos podido establecer de una forma relati-
vamente completa la relacidon de asistencia de Gamarra a las Juntas
Semanarias desde el afio 1770 hasta el afio 1777. Una primera valo-
racién arroja un indice aproximado de un 86,30% de asistencia en
base a su presencia en 145 juntas de un total de 168 consignadas. Si
ademds de ello nos fijamos en el ntimero total de miembros asistentes,
podemos afirmar que Manuel de Gamarra es uno de Jos miembros
de la Bascongada existentes en Vizcaya mds asiduos a las Juntas Se-
manarias, mds incluso que algunos de los miembros de ndmero. Y
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no hay que olvidar que los afios que se han sefialado son los de mayor
actividad de la Sociedad.

La preocupacién de Gamarra por asistir a cuanta actividad estu-
viera relacionada con la Bascongada la constatamos asimismo en su
presencia en las Juntas que celebraban las Escuelas gratuitas de dibujo
fundadas por la Sociedad en varios puntos del Pais Vasco.

Pero como hemos dicho antes, la actividad musical es la primera
y mds importante labor encomendada a Gamarra dentro de la So-
ciedad. También dentro de la faceta musical presenta Gamarra una
multiplicidad de actuaciones. En el campo tedrico aporta la primera
presencia teérica de la musica: el 9 de febrero de 1765, en las pri-
meras Juntas pronuncia un «Discurso sobre la poesia destinada a la
. musica». Afios mds tarde, en 1772, presenta un Compendio de Reglas
de composicién.

De acuerdo al cargo de Maestro de Capilla de la Sociedad que
tenia Gamarra, es I6gico que su principal labor musical residiera en
la organizacién musical de las Academias que por Estatuto se cele-
braban todas las noches de las Juntas Generales. Tenemos asi cons-
tancia documental de la asistencia ininterrumpida de Gamarra desde
el afio 1771 hasta el afio 1781, pero légicamente tanto los afios ante-
riores como los posteriores habria sin duda participado también.

No es fdcil saber el papel concreto que ejercia Gamarra en los
conciertos de las Juntas, muy probablemente el de Director, quizés
sin ejecutar.

La implicacién musical de Gamarra en el entorno de la Sociedad
se amplia tanto a los preliminares de la constitucién de la Bascon-
gada, con su participacién en las Speras y conciertos celebrados el
afio 1764, como a los circulos privados de los miembros de la So-

ciedad.

El nivel mds cualificado de actividad musical son sin embargo
las obras que compuso Gamarra. Es dificil saber el ndmero de las
que hubiera podido componer. Sabemos por los estatutos que una
de las tareas inherentes al cargo de Maestro de Capilla era la de la
composicién de nuevas obras. Hay constancia de que efectivamente
anteriormente a 1772 compone una 6pera, El Médico avariento. Més
adelante, el afio 1784, compone 24 piezas para clave y 6rgano para
el uso de los alumnos del Seminario de Vergara, Ambas obras se
han perdido desgraciadamente, al igual de otras que con toda pro-
babilidad habria compuesto y de las que ni siquiera tenemos noticia.
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Unicamente hemos conservado un juego de versos, recientemente edi-
tados, y conservados gracias a una copia del P. Donostia.

No es fdcil valorar la actividad y posiciéon de Gamarra dentro
de la Bascongada. Creemos que cuando menos le corresponde el reco-
nocimiento de haber contribuido con su constante presencia, trabajo
y apoyo, a veces callado, a los logros practicos de la R.S.B.A.P.

Quizd una frase del Marqués de Montehermoso pronunciada con
ocasién de la aceptacién del wltimo invento de Gamarra, el de la ma-
quina para renovar el aire de los aposentos, resuma el concepto que
tenfan de Gamarra los miembros de la Bascongada:

«...es de nuestto Gamarra y no hay que decir que habri
en €l mucha novedad y utilidad» (Bil. Parl. Vasco. Fondo
Alava, Carp. 12).

3. Fr. José de Larraiaga

Poco es lo que se ha podido avanzar en el conocimiento de la
biografia de este compositor. Seguimos desconociendo el lugar de su
nacimiento. Mds suerte hemos tenido con el de la fecha de nacimien-
to, gracias a un manuscrito ingresado este mismo afio 1988 en el
Archivo ERESBIL de Renteria. Si no con exactitud el dia de naci-
miento, podemos saber el afio en que nacié. Asi, en las Noticias de
las diligencias practicadas para la construccién del érgano de la villa
de Cegama, se incluye una declaracién del P. Larrafiaga en mayo de
1790, donde declara «ser de edad de 61 afos cumplidoss. Puede
pues establecerse como 1728 la fecha aproximada del nacimiento de
este importante compositor.

Su primera obra datada es del afio 1746, escrita pues con menos
de veinte anos y encontrindose en Aridnzazu. Probablemente, segiin
era costumbre, habria realizado alli mismo sus estudios musicales como
donado.

En 1758 figura a la direccién de la Capilla musical encargada
de solemnizar las funciones de la reinauguracién de la iglesia parro-
quial de Irdn, con elementos de las Capillas musicales de Arénzazu
y Convento de Franciscanos de San Sebastidn.

Dada la intensa actividad de la Capilla de Arénzazu, actda en
calidad de director de ella en multiples ocasiones, incluso en actos
no religiosos, asi en 1767 en la Junta General de la Provincia.

Mids abundantes, y realmente indicadores del reconocimiento pu-
blico de la valia de Fr. José de Larrafiaga, son los datos referidos a
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aprobaciones y peritajes de organos de nueva construccién, asi como
a su asistencia a oposiciones para plazas de organistas en calidad de
juez examinador. Nos limitaremos en esta ocasién a hacer una sucinta
relacién:

1762. Reconocimiento del érgano en la iglesia de San Martin
de Tours de Ataun.

1774. Reconocimiento del arreglo del 6rgano de la iglesia de
San Pedro de Vergara.

1779. Primer examinador de la plaza de organista de la Capilla
Musical de Bilbao.

1781. Examinador para el cargo de organista en Onddrroa.

1788-90. Informe sobre el érgano construido en Cegama.

1789. Perito para el arreglo del 6rgano de la parroquia de Tolosa.

1791 Reconocimiento de las reformas ejecutadas en el érgano

de la parroquia de Legazpia.

La primera noticia que vincula a Larrafiaga con la R.SB.A.P. es
su inclusién como Socio Agregado en el catdlogo publicado en los
primeros Estatutos de 1766. Fue admitido en el mismo afio, y en una
relacién de «Obras presentadas por los Socios», figura con el n.° 22
el «Cédigo de Miuisica sacado del que escribié en Francés Mr. Rameau,
del Padre Fray Joseph de Larranaga. Religioso Franciscano». Con
toda probabilidad es el trabajo presentado con la peticién de ingreso
en la Bascongada.

En las distribuciones de socios realizadas en diferentes afios, fi-
gura Fr. José de Larraiiaga en la 2.* Comision, junto al Conde de Pe-
faflorida.

Aunque no parece que fuera grande su asiduidad a las reuniones
de la Sociedad, tenemos constancia de su participacién en Juntas
Semanarias de los afios 1768, 1769, 1775 y 1781. No es corriente
ver su nombre entre los asistentes a las Juntas Generales, aunque
probablemente participara en algunas de ellas, asi en las del afo 1779.

En cuanto a trabajos presentados a la Sociedad, no hemos halla-
do ningin otro dato, ni en relaciones de partituras, ni en relaciones
de trabajos literarios o cientificos, aparte del ya resefiado. No obstan-
te, es ya de por si importante que se presentase en las Juntas de la
Sociedad una noticia sobre una obra teérica de J. Ph. Rameau so-
lamente seis afios después de su primera edicién.

Murié el P. Larrafiaga en Ardnzazu en septiembre del afio 1806.
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4. Juan Andrés de Lombide

Es éste el compositor que, junto con José Ferrer, probablemente
mds responda a la imagen tipo de musico profesional en el antiguo
régimen.

Por suerte los datos biogrdficos han ido enriqueciéndose los dlti-
mos anos gracias a las investigaciones de . Quintanal, C. Rodriguez-
-Suso, J. Iruretagoyena y J. San Martin, a quienes debemos la amabi-
lidad de utilizar algunos datos inéditos.

Nace Juan Andrés de Lombide en Elgueta el 14 de noviembre
de 1745. Nada sabemos de su periodo de formacién hasta que en el
afio 1765 es aprobado para la plaza de organista de la Capilla de
Bilbao. Es ordenado sacerdote el afio 1769. Le renuevan el contrato
de Bilbao el afio 1774. El afio 1778 oposita y gana la plaza de orga-
nista de la Catedral de Oviedo. En junio del afio 1786 toma pose-
si6n de la plaza de organista en el Real Convento de la Encarnacién,
a la que habia opositado meses antes. El mes siguiente ingresa Lom-
bide como Hermano en la Congregacién de Ntra. Sra. de la Soledad.
Era ésta una Congregacién a la que pertenecian todos los empleados
y servidores del Monasterio de la Encarnacién. En la Junta de dicha
Congregacion correspondiente al afio 1799 se le elige como tesorero
de ella. Por los libros de esta Congregacién sabemos que muere Juan
Andrés de Lombide el dia 2 de septiembre de 1811 en Madrid.

Como ha podido observarse en este apretado resumen de sus
avatares profesionales, realiza Lombide los suefios de la inmensa ma-
yoria de los musicos profesionales de su época: alcanzar un puesto
en la Corte. Y para ello tenia que ir conquistando diversas plazas
antes de llegar a ese ideal.

La pertenencia de Lombide a la R.S.B.A.P. es probable que se
deba al hecho de ser profesionalmente compafiero de Gamarra en
Bilbao. La fecha de su ingreso en la Sociedad data del afio 1772, y
presenta como méritos para su aceptacion seis sonatas para violin y
clave, desgraciadamente hoy perdidas. En las listas de distribucién de
socios aparece como perteneciente a la 2.* Comisién. En las relacio-
nes de los Extractos aparece puntualmente su cambio de residencia
de acuerdo a su evolucién profesional. Su asistencia a Juntas es bas-
tante frecuente, mucho mds que Larrafiaga, aunque no tanto como
Gamarra. No se limita a las Juntas Semanarias, sino que su nombre
aparece también en las Juntas de Reglamento de la Escuela Gratuita
de Dibujo de Bilbao. Sin embargo no hemos encontrado su nombre
en las noticias o relaciones de asistentes a Juntas Generales.
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En lo que respecta a trabajos tedricos, el afio 1773 presenta un
Tratado de titulo «El arte del Organista», trabajo que no ha sido
ain localizado.

Su relacién con la Sociedad se amplia el dmbito privado, segiin
deducimos de lo escrito por el Conde de Penaflorida en una de sus
cartas a P, J. Alava, recientemente editadas:

«antes de anoche tuvisteis un bellisimo rato oyendo los pro-
digios de Lombide, en lo que os hubiera acompanado con
mucho gusto».

Pirrafo que refleja fielmente la categoria y aprecio que tenian
de Lombide, y que concuerda con lo escrito afios después de su
muerte en la Gaceta de Madrid: «Organista de muy buena reputacién».

Por lo que respecta a las partituras de Lombide relacionadas con
la Bascongada, ya hemos dicho que no han aparecido atin sus sonatas
para violin y clave, y tampoco tenemos noticia de ninguna otra obra.
Pero incluso a nivel general, las obras musicales de Lombide eran
hasta hace bien poco totalmente desconocidas, salvo las dos sonatas
editadas por el P. Donostia. Hemos realizado un especial esfuerzo
por recopilar el mdximo de obras musicales, y podemos decir con sa-
tisfaccién que disponemos en este momento, con la transcripcién co-
rrespondiente, de las siguientes partituras:

— Un introito para érgano, precisamente una de las pruebas de
su oposicién a la organistia del Convento de la Encarnacién.

— Tres sonatas diferentes para tecla, dos de ellas procedentes
de un manuscrito conservado en Chile.

— Un Motete a 8 compuesto el afio 1771, y conservado en As-
torga.

— Un Magnificat a 8 voces con acompafiamiento de orquesta,
compuesto en 1780.

— Un Repertorio a 8 voces y orquesta, compuesto en 1787,
— Un Ofertorio a 8 voces y continuo dedicado a la Congrega-

cién de Ntra. Sra. de la Soledad el afio 1800.
5. José Ferrer Beltran

En nuestra contribucién al I Seminario de Historia de la Bas-
congada plantedbamos la duda de que el Socio que figura bajo el
nombre de José Ferrer pudiera ser el compositor cuya obra y biogra-
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fia ha estudiado principalmente Dionisio Preciado. Hoy estamos en
condiciones de afirmarlo con pruebas definitivamente.

Naci6 este compositor en Mequinenza (Zaragoza) en torno a 1745,
y se ordené sacerdote en 1770. Fue organista en Tremp (Lérida), Pam-
plona y en Oviedo a partir de 1786, donde fallece el ano 1815. De
esta ultima época hay que destacar su estrecha amistad con Gaspar
Melchor de Jovellanos.

La época pamplonesa se desarrolla entre 1777 y 1786. Es pre-
cisamente la época en la que ingresa como miembro en la R.S.B.A.P.
No es facil saber los méviles o vinculos que le acercaron a nuestra
Institucion. Es probable que el nexo resida en su relacién con Fr.
José de Larrafiaga, con quien sabemos que el ano 1779 participa en
establecer las condiciones para el 6rgano que debian hacer los orga-
neros Ramén y Agustin Tarazona de Pamplona en Echarri-Aranaz el
siguiente afo 1780 (v. A. Sagaseta, Organos de Navarra, p. 103). Es
de destacar por otra parte que en lo que se sabe hasta el momento,
pertenece a esta época la composicidn por parte de José Ferrer de sus
obras de cdmara, a saber, las «seis sonatas para forte-piano que pueden
servir para clavicordio», asi como las «tres sonatas para clave y forte
piano con acompafiamiento de un violins.

En lo que se refiere mds concretamente a la Sociedad, poco antes
de su ingreso, el 26 de septiembre de 1782, se celebra en Vergara
una funcién en la Iglesia de San Pedro, en honor de D. Ambrosio
de Meave, cantdndose una Misa compuesta por José Ferrer. Dias des-
pués, el 2 de octubre se le acepta como Socio Profesor en las Juntas
Generales privadas, figurando como Organista de la Catedral de Pam.

plona.

6. Fr. Martin de Crucelaegui

Es éste un compositor de biogragia aun incompleta. Figura en
los catdlogos de la R.S.B.A.P. con la antigiedad de 1784 y como
residente «en el Colegio Apostélico de México». Tenemos algun dato
de que con anterioridad a la fecha de incorporacién a la Sociedad
habia tenido contactos profesionales con miembros de la Bascongada.
Asi, el afo 1767 aparece como examinador junto a Gamarra del or-
ganista Basterra en Bilbao. En 1987 se ha publicado en México una
obra suya en facsimil, concretamente un Laudate Dominum para 4
voces y orquesta en cuya portada figura como «P. Fr. Martin Francis-
co de Cruzelaegui Micionero Apostolico en el Collegio de San Fer-
nando de Megico. Afio de 1775».
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En varios archivos mexicanos de musica aparece citado este com-
positor como Cruzalaegui, Cruzelagui y Cruzealaegui. Estos son todos
los datos conocidos hasta el momento.

7. Pedro de Landazuri

Si bien su nombre completo es Pedro Antonio Ortiz de Landa-
zuri, en los documentos de la Sociedad aparece siempre como Pedro
de Landazuri, por lo que nos parece mds apropiado mantener esta
denominacién a fin de evitar confusiones documentales.

Es el actual Maestro de Capilla de la Catedral de Vitoria, Rafael
Mendialdda, quien mas ha investigado la labor de este antecesor suyo.
De entre los datos por él ofrecidos, extractamos los siguientes:

Nacié Pedro Antonio Ortiz de Landazuri en Larrimbe (Alava).
Fue nombrado Maestro de Capilla de la Colegiata de Santa Maria
de Vitoria el dia 1 de octubre de 1770. El cronista del Cabildo indica
que es un gran violinista y que presentd certificacion de estar ins-
truido en composicién. Ocupa dicho cargo hasta el ano 1815 y muere
el dia 8 de septiembre de 1817 a los 70 afios de edad. Sus obras se
conservan principalmente en la Colegiata, hoy Catedral de Vitoria, asi
como en los archivos de Ardnzazu y Pamplona.

Su inscripciéon como miembro de la R.S.B.A.P. data del afo
1786, siendo admitido concretamente en las Juntas Generales priva-
das que se celebraron en Vitoria, aduciéndose como méritos la pun-
tualidad en la asistencia a los conciertos de musica de la Sociedad.
Efectivamente tenemos pruebas de su asistencia a las Academias de
musica de las Juntas Generales de los afios 1771, 1774, 1780 y 1793.

En 1801, y con ocasién de un memorial sobre impresién musi-
cal, la Junta General privada da comisién a Pedro de Landazuri para
que presentara un informe, llamdndole «Maestro de Capilla de la So-
ciedad». Con ello Pedro de Landazuri es el 2.° Maestro de Capilla
que ha tenido la R.S.B.A.P., después de Manuel de Gamarra. No es
técil saber si el puesto se le concedié a la muerte de Gamarra en
1791 o mids tarde. Su eleccién en todo caso no era dudosa habida
cuenta de su calidad de Maestro de Capilla de la Colegiata de Vito-
ria, asi como ser Capelldn del Marqués de Montehermoso, quien fue
nombrado Director de la R.S.B.A.P. el afio 1785.

8. Joaquin Montero

Figura en el Catilogo de la Bascongada como «Organista de
S. Pedro el Real, de Sevilla», con antigiiedad de 1791.
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Antonio Martin Moreno indica que se anunciaban como compo-
siciones suyas en el Memorial Literario de 1790, «Seis sonatas para
clave y fortepiano, grabadas nuevamente en Sevilla», asi como que
Joaquin Montero es autor de un Compendio Harménico (Sevilla,
1790), y de un Tratado tedrico-prictico sobre el Contrapunto (Sevilla,
1815) (v. Historia de la Musica Espafiola, 4, p. 187).

Poco mids podemos anadir sobre la relacion de este misico con
la R.S.B.A.P. Unicamente senalaremos que en unos indices que se
conservan entre los papeles de la Sociedad, se encuentran citadas
«seis sonatas: por dn. Joaquin Montero», con toda probabilidad las
anteriormente indicadas.

] L

Llegamos con este breve repaso al final de nuestra comunicacion
acerca de la existencia entre los socios miembros de la Bascongada
de un grupo de ocho compositores. No creemos que puedan ser mu-
chos mas. Falta ain, en el caso de varios de ellos, completar su es-
casamente conocida biografia. En el mismo aspecto de las lagunas,
hemos de lamentar la pérdida de la inmensa mayoria de obras mu-
sicales compuestas para la propia Sociedad por estos compositores,
asi como de la gran parte de sus trabajos tedricos.

Dificilmente pues pueden extraerse conclusiones. En todo caso
seria interesante confrontar este grupo con la presencia de otros co-
lectivos profesionales en los catdlogos de la Sociedad.

Con todo, no creemos exagerado suponer que la presencia de
més de uno de los citados compositores en la Sociedad se debe el
influjo personal del Conde de Penaflorida. Pero no es la tnica expli-
cacién, De hecho dos de ellos ingresan como miembros con posterio-
ridad a la muerte del Conde. Quizds debiéramos pensar mds en la
amistad inicial del propio Conde de Pefaflorida con Manuel de Ga-
marra y Fr. José de Larranaga, para formar un nicleo a través del
cual se tiende una red que implica a buena parte de los profesionales
musicales que trabajan en nuestro pais.

Respondiendo de alguna manera a la distribucién general de los
socios de la R.S.B.A.P., también los socios compositores se dividen
entre los que residen en el Pais Vasco, y miembros que residen en
la Corte, en Andalucia o en ultramar.

La mayoria de estos compositores son destacados representantes
de la musica cameristica del XVIII hispano, principalmente en el
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género de la musica para tecla, pero también en el de la mdsica para
violin. Y no deja de ser esto importante si tenemos en cuenta la
poca salida profesional que tenian los compositores de esta época
fuera de la Iglesia,

Ademds de ser creadores de obras de probado interés musical,
no es menor el lugar que tienen varios de ellos en los progresos de
la teoria musical.

En otro orden de cosas, es curioso que en el caso de Fr. Martin
de Crucelaegui la propuesta para admisién de socio es «conseguirle
Titulo de Profesor por la Clase de musico». Era una categorfa que
no existia como tal dentro de la Sociedad, pero que quizds pueda in-

dicar el reconocimiento de la existencia real de un grupo de miusi-
cos en el seno de la R.S.B.AP.

Por dltimo el hecho de que entre Maestros de Capilla y Orga-
nistas con plaza se cubran los principales cargos musicales de Bilbao,
Arédnzazu, Vitoria y Pamplona indica sin lugar a dudas una inquietud
intelectual claramente adelantada entre los principales responsables
de la actividad musical en el Pais Vasco en la segunda mitad del

siglo XVIII.

Renterfa, noviembre de 1988
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