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¢Por qué interesarnos por una figura como la de Félix Enciso
Castrillén, apenas un desconocido para nosotros, que no ticne relevan-
cia ni como erudito, ni como poeta, ni como educador, ni pensador?
¢Por qué acercarnos a su peripecia vital, ideolégica y estética, si no
nos va a revelar una figura relevante?

Nos interesa acercarnos a personajes como Enciso por una razén
muy sencilla: porque, en su mediania, nos dan la méds acertada dimen-
sién del mundo espaiiol en la época que les tocd vivir y porque, desde
esos mismos esfuerzos por sobrevivir en una Espafia cambiante, nos
presentan aspectos de la realidad que obviarfamos al estudiar otras
figuras méds destacadas. Personajes como Enciso nos sirven para aden
trarnos en una historia de Espafia que, tratando a figuras de primer
orden, olvidamos con demasiada frecuencia.

El arco de tiempo que abarca la vida de Enciso es sumamente
conflictivo y variado. Comienza con el reinado mds o menos permisivo
y progresista de Carlos III, continua con las turbulencias del fin de
siglo, Carlos 1V, guerra de la Independencia; entra en el siglo XIX
con Fernando VII v se adentra durante la vida de este monarca, por
cuya familia demuestra tener gran devocién. Atraviesa los afios del
Trienio Liberal, de la Década Ominosa, los de vigencia de la Constitu-
cién de 1812, los del nacimiento del Carlismo. Sobrevive al romanti-
cismo y al realismo. Se hace portavoz en cierto modo de esa comedia
decimonénica de costumbres, heredera de las comedias sentimentales e
ilustradas de los tGltimos decenios del siglo XVIIT. Convive con los
nuevos valores: Larra, Grimaldi, Mesonero, actores como Latorre o
Concepcién Rodriguez, misicos como Carnerero, etc.

En el plano politico, Enciso Castrillén es un mondrquico, aunque
con inclinacién al liberalismo moderado. En el estético, es un ejemplo
de los que aclimataron el clasicismo francés al gusto espafiol, a base de
traducir pero también de escribir obras originales ajustadas. En el
plano vital, parece ser un superviviente de otra época, alguien en cons-
tante actualizacidn.

Enciso nos interesa, ademds, porque pone en evidencia los ‘cam-
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bios obrados en la forma de entender al intelectual y al artista, cam-
bios que pueden empezar a rastrearse de forma mds evidente a partir
de la segunda mitad del siglo XVIII. Es un largo proceso el que lleva
al escritor a tomar conciencia del cardcter profesional de su actividad,
y este proceso de profesionalizacion, de institucionalizacién’, se dard
predominantemente en aquellos autores que han de ganarse la vida
con su trabajo, no en aquellos que tienen bienes personales, en los que
esta toma de conciencia serd mds lenta y, en cierto modo, por contagio.
El hecho de que se traduzca tanto en los dltimos decenios del siglo
XVIII y en los veinte primeros afios del XIX estd poniendo de relieve
estos cambios. Por ejemplo, podemos poner en relacién la falta de me-
cenazgo con la proliferacién de traducciones, y la composicién de obras
originales con la existencia de ese mecenazgo, que no obligaria a pen-
sar en la literatura (el arte en general) como forma de subsistencia.

Félix Enciso vive esta evolucién, y la vive desde posiciones de
combate, Quiero decir que, desde sus primeras intervenciones en el
mundillo literario, aparece como alguien comprometido con su profe-
sién, como alguien que la entiende como un trabajo que le ha de dar
para vivir. Y asi se dedica a escribir y traducir para el teatro, a tradu-
cir novelas y a componer, traduciendo y seleccionando, libros «dtiles»,
de facil salida editorial. Es decir, manuales de elocuencia, libros de
texto para las distintas asignaturas que impartié, etc.

Su evolucidn personal en este sentido es interesante porque es,
en gran medida, el ejemplo de alguien que triunfa en el mundo de Jas
letras ya que, de ganarse la vida con traducciones y libros de texto,
llega a las cdtedras de las universidades, del Seminario de Vergara,
abre cursos académicos con sus lecciones inaugurales, escribe en los
periddicos oraciones apologéticas en las efemérides de la familia real,
sobre todo en las de sus miembros femeninos.

En ese recorrido que irfa desde la literatura entendida como sim-
ple discurso a la literatura entendida como institucién consagrada, con-
siderada socialmente, con un bagaje histérico y tradicional prestigioso,
figuras como la de Enciso tienen una importancia capital pues contri-
buyen a su profesionalizacién, a la toma de conciencia de una activi-
dad que tiene importancia por sf misma. Estos personajes son los que

' Vid. W. Godzich y N. Spadaccini, «From Discourse to Institution», The
Institutionalization of Literature in Spain, ed. W. Dodzich y N. Spadaccini,
Minneapolis, 1987, pp. 9-38 y J. Alvarez Barrientos, «Sobre la institucionaliza-
cibn de la literatura: Cervantes vy la novela en las Historias literarias del siglo
XVIII», Homenaje a D. Alberto Sinchez, Anales Cervantinos, XXV, 1987-1988,

pp. 47-63.
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hicieron posible que la literatura no se quedard atrds en momentos
de cambio de valores, adaptdndose a esos cambios, y, por otra parte,
son también «culpables» del inicio de la quiebra de los valores tradi-
cionales de la literatura. Los criterios estéticos de valoracién se vieron
atacados por el valor que era el éxito econdmico y social y, en gran
medida, por el mismo cambio de criterio, al emplear ¢l econémico y
de ventas como regulador del valor estético de la obra literaria. Es en
estos momentos cuando surge la polémica sobre el valor y la funcién
de la literatura, cuando sc discute qué postura es la mds valiosa (o
apropiada), en el sentido del prestigio «tradicional» de la institucion
literaria.

En este marco, bajo estas circunstancias cambiantes, se desarrolld
la vida de Félix Enciso Castrillén. Un mundo moria —el de Estala,
Moratin, Jovellanos—, y otro nacia —el de Fernando VII, Larra, los
romdnticos, Calomarde, Mesonero, etc.

Pero existian hilos conductores, lineas de continuidad: la bur-
guesia cobraba cuerpo, en un proceso que se habia alentado a finales
del XVIII; los escritores tendian a unirse en asociaciones que les de-
fendieran de las «agresiones» del cambiante mundo exterior; el cam-
bio estético verificado desde los afos ochenta del siglo XVIII, con las
novelas y comedias sentimentales y las ilustradas, en el que se mira a
la realidad como fuente y materia literaria, se sigue dando, ya de for-
ma irrevocable, y en esta linea Enciso, con sus llamadas «comedias de
costumbresy», contribuird a asentar la nueva «manera» estética.

Poco sabemos de la vida de Félix Enciso Castrillén. Parece que
nacié en Madrid, que estudié en los Reales Estudios de San Isidro y
se matriculé en la Facultad de Medicina de la Universidad de Alcald,
aunque no llegé a acabar los estudios . Debié nacer a finales de la
década de los sesenta, si consideramos que sus primeras obras publi-
cadas datan de los afios ochenta del siglo XVIII. La primera huella
que encontramos de su actividad literaria es un soneto que publica el
4 de abril de 1789 en el Diario Curioso, donde colaboré varias veces.
Ese mismo afio, el 25 de agosto, y sucesivamente hasta 1799, aparece
siempre con composiciones poéticas, sonetos, actavas y odas. Si con-
sideramos que a menudo la poesia es obra de juventud, podemos su-
poner que Enciso al publicar estos poemas tenia alrededor de veinte
afios, lo que, como ya he sefialado, situaria su fecha de nacimiento en
la década de los sesenta. De esta época es una comedia titulada Las
visperas sicilianas. Comedia famosa de tres ingenios, publicada en Va-

2 F. Aguilar Pifial, Bibliografia fundamental de la literatura espasiola. Siglo
XVIII, Madrid, SGEL, 1976, p. 118.
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lencia por la viuda de Orga en 1767, «enmendada» por Enciso en
1808 *. - .

Igualmente, resulta impreciso saber en que afio murié. La tltima
noticia bibliografica conocida es de 1840, cuando piblica en Madrid,
en la imprenta de la viuda de Calleja, las Lecciones y modelos de Elo-
cuencia sagrada y forense ', siendo por entonces Catedrético interino de
literatura y elocuencia sagrada en la Universidad de Madrid, que lla-
maban Literatia. El encargado de abrir el curso ese afio fue él, y lo
hizo con una Oracién inaugural el dia 18 de octubre de 1839°, Des-
pués se pierden las noticias de Enciso, por lo que pienso que debid
morir por esas fechas, con una edad aproximada de setenta y cinco -
ochenta anos, si aceptamos como fecha de nacimiento la década de los
sesenta. Lo que parece factible, si tenemos presente que la primera
alusién a Enciso la hace Leandro Fernindez de Moratin en su Catdlo-
go de piezas dramaticas publicadas en Espaiia (1825), y éste no habla
de escritores que comienzan su actividad después de que él lo hiciera.
Por lo tanto, Enciso debia tener una edad aproximada a la de Mora-
tin, aunque seguramente fuere mds joven

Nos lo encontramos en Madrid hasta el afio 1816, escribiendo
para los teatros de la corte. Obras suyas, traducciones y adaptaciones,
se representaron en los teatros de la Cruz y del Principe, como por
ejemplo Aviso a los casados, en tres actos (1807), que lo fue en el
Principe, la Defensa de Valencia y castigo de traidores, que lo fue en
1808 en el teatro de la Cruz. Pero fue el teatro de los Carios del Peral
el que mds obras suyas acogid, por esto Cotarelo le llama «el poeta
oficial de los Cafios» ". Su presencia en las carteleras madrilefias con-
tinGa en afos sucesivos, aunque de forma mds espaciada, hasta 1820,
pues en 1816 pasa, como profesor y luego como catedritico de Fluma-
nidades, al Seminario de Vergara, donde permanecid, que sepamos,
hasta 1821°. En esos afios demostré, como haria a lo largo de su

® Para la bibliografia de y sobre Enciso, constltese el tomo III de la Bi-
bliografia de Autores espafioles del siglo XVIII de F. Aguilar Pifal, Madrid,
CSIC, 1986, pp. 154-167.

* El titulo completo es Lecciones y modelos de Elocuencia sagrada y forense.
Obra estractada de los mis célebres escritores nacionales y extranjeros..., Madrid,
Viuda de Calleja e hijos, 1840, 2 vols.

El titulo completo es Oracidn inaugural que el dia 18 de octubre de 1839
dijo en la Universidad Literaria de esta Corte don Félix Enciso Castrillén, Ma-
drid, Aguado, 1839.

? BAE, II, pp. 302 y ss.

" E. Cotarclo y Mori, Isidoro Maiquez y el teatro de tu tiempo, Madrid,
1902, p. 206.

® De 1817 es la obra Proyectos de una funcién. Opereta que en obsequio
de los felices himencos de SS. MM. y AA. ejecutaron los Caballeros Seminaristas
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vida, su talante mondrquico, escribiendo el Elogio finebre que des-
pués de celebradas las Solemnes exequias por la Reyna Nuestra Seiiord
en la capilla del Real Seminario de Nobles de Vergara, leyé en el
salén de eximenes el catedritico de humanidades o la Cantata que en
celebridad de la feliz llegada a Espania de la Reyna Nuestra Sefiora com-
puso él mismo (ambas de 1819).

Poco sabemos de su actividad en la década de los afios veinte,
después de dejarlo como profesor en Vergara. S6lo he encontrado un
par de obras suyas, dos comedias, una, la Guerra abierta o el tratado
singular, en tres actos y en verso, publicada en 1823, y la otra. Tam-
bién en tres actos y en verso, de 1828, titulada Seguir dos liebres
a un tiempo. El Conservatorio de Maria Cristina se funda en 1830,
inaugurdndose el 2 de abril de 1831, y poco después se crea en ¢l una
escuela de declamacién. Las noticias a este respecto son confusas, ya
que a veces se habla de cdtedra, Gnicamente, y otras ocasiones la refe-
rencia es a Escuela de Declamacién. Puedo afirmar ahora que por Real
Orden de 6 de junio de 1831 se decreté la ereccion de una Escuela
de Declamacién Espaiiola, que se inaugurd el 1 de septiembre de ese
mismo afio, comenzando el curso el dfa tres de octubre ‘. El hecho es
que Enciso fue profesor de literatura en dicha Escuela. Se presenté
junto a otros dos candidatos: Luis Sierra y José Llorente Florez pero
Piermarini, director del Conservatorio, le prefirié, hasta el punto de
solicitar al rey, el dia 24 de agosto de 1831, «le conceda habitacién y
manutencién en este Real Establecimiento», pues consideraba que la
presencia de Enciso, «sujeto tan instruido», seria beneficiosa para el
alumnado *. Resultado de su paso por la escuela son los Principios de
Literatura, acomodados & la declamacién, de 1832". Ese mismo afio,
el 6 de junio, para celebrar el cumpleafios de la infanta Luisa Fernanda,

del Real Seminario de Nobles de Vergara y sus maestros. Compuesta por el
maestro de Humanidades del mismo Real Establecimiento, Don ... De drden
de S.M. Madrid, Imp. Real, 1817. La escena es en «una de las salas del Semi-
nario destinada a las lecciones de musica», y la obra es interpretada por profe-
sores y alumnos. La musica es de Mozart, Cimarosa y Pietro Varlo Guglielmi.
Debe ser ésta la primera obra que en Vergara escribié con motivo de celebra-
ciones reales.

® Puede verse el Libro de Reales érdenes comunicadas por ¢l Excmo. Sr.
Secretario de Estado y del Despacho Universal de la Hacienda a la Direccién
del Real Conservatoiro de Madrid de M* Cristina, 1830-1838, que se conserva
en el archivo del Conservatorio de Madrid. Aprovecho la ocasién para agradecer
a la secretaria del Conservatorio, D.* Carmen Ldpez, las facilidades para trabajac
en dicha institucién.

Ordenes generales. Registro de Entradas y Salidas de 1830-1832, también
en el archivo del Conservarotio. En carta de 6 de septiembre de esc afio sc le
concede habitacién y manutencién, con el sueldo de 6.000 1s. anuales.

B gy titulo completo es Principios de literatura, acomodados a la declama-
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se hizo «clase pdblica» en el Conservatorio y se eligié para festejarlo
un melodrama titulado Los enredos de un carioso, con musica de Car-
nicer, Albéniz, Saldoni y Piermarini. El libreto era de Félix Enciso
Castrillén, y la obra, como comedia, se edité ese mismo afio 1832 ™.
Nos vamos a encontrar en numerosas ocasiones con que se elige a
Enciso para llevar adelante este tipo de encargos, lo que demuestra
que tenia un papel de cierta relevancia en el Madrid de la época, y
tal vez, en los circulos cristinos espanoles.

Después de desempeiiar la plaza de protesor de literatura en el
Conservatorio, lo encontramos como profesor de Retdrica y Poética
en el Seminario de Nobles de Madrid, por entonces llamado Seminario
Cristino, durante los afios 1835 y 1836. Cuando los jesuitas se mar-
charon definitivamente después de 1820, volvieron los profesores se-
glares al Seminario. Afios después se le empezé a llamar Cristino y
con ese nombre funciond los dos afos que Enciso permanecié en él.
Se pensé entonces en adjudicarle una misién de centro modelo y en
diciembre de 1835 se hacia saber que la Reina Gobernadora queria
que sirviera de ejemplo para otros centros de segunda ensefanza que
se pensaba crear . Sin embargo, los dltimos exdmenes en el Semina-
rio Cristino se verificaban el 19 de julio de 1836, bajo la direccién
del Director Interino, Francisco Perales de Riaza, y los catedrdticos
Antonio Martin Heredero y Félix Enciso Castrillén ", que habfa sido
designado para cubrir la plaza por Real Orden de 8 de julio de 1835.
Su sueldo se estipulaba en doce mil reales anuales, lo que era un
considerable aumento respecto a los 6.000 que cobraba en la Escuela
de Declamacién. Por aquellos afios, Enciso vivia en la calle de la Visi-
tacién, nimero 15", que es la actual calle de Fernindez y Gonzilez,
que comunica la del Principe y la de Ventura de la Vega.

Las siguientes noticias fidedignas que tenemos son ya de los afos
1838-1840. Enciso es catedrdtico interino de literatura y elocuencia
sagrada de la Universidad de Madrid, y firma sus trabajos de entonces
llamdndose «ex-catedritico propietario del que fue Seminario de No-
bles y luego Universidad de Vergara», ademds de hacer constar su ca-
ricter de catedrdtico interino en ese momento de la Universidad Lite-

cién, estractados de varios autores espafioles y extranjeros, para ¢l uso de los
alumnos del real Conservatorio de M.* Cristina... Madrid, Repullés, 1832.

2 Tomado de F. Sopefia lbafez, Historia Critica del Conservatorio de
M:ﬁdrid, Madrid, 1967, p. 35, que cita mal. Se refiere a Enciso como Félix Cas-
trillo.

" Cit. por J. Simén Diaz, Historia del Colegio Imperial de Madrid, 11,
Madrid, CSIC, 1956, p. 187. AHN, Universidades, %nstruccién Piblica, leg. 320.

" Idem. p. 214,

¥ Idem., p. 205.
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taria de Madrid. Como ya he dicho, sus noticlas se pierden después
de esta fecha, y le abandonamos como catedrdtico, como hombre asen-
tado en la institucién cultural, alejado ya del teatro, al menos en su
vertiente activa.

Su carrera parece la del hombre que a medida que pasan los afios
se inclina hacia la seguridad de un trabajo continuado como profesor,
abandonando la, quizd, mds excitante vida del teatro, pero sin duda
mucho mds insegura. Al mismo tiempo, se nos presenta como ejemplo
de esa figura a la que me he referido antes, que vive de la cultura, y
que la institucionaliza. Como veremos mis adelante, su talante «libe-
ral-moderado» se agudiza en los ultimos anos.

Si Enciso sofié alguna vez con triunfar en el mundo del teatro,
seguramente la evolucién de la escena hacia el Romanticismo, por los
afios treinta, afos en los que se dedica casi exclusivamente a la tarea
educativa, le debié hacer abandonarlos, seguramente tras constatar su
incapacidad para escribir segin la nueva estética, o, tal vez, por no
compartir sus principios: «las comedias del nuevo género, llamadas
romdnticas, quebrantan todas las reglas», dice en los Principios de
Literatura (p. 13). De hecho, las obras teatrales que estrené en esa
década nada tienen que ver con el romanticismo preponderante, sino
con esa otra corriente moratiniana de comedias costumbristas y con el
teatro musical: Operas, operetas y melodramas ocupan bastante espa-
cio en su produccién.

Poco se ha ocupado la critica literaria de nuestro personaje. En los
historiadores mds recientes, apenas una alusién o una cita entre otros
escritores de la época. Mayor extensién, sin embargo, le dedicaron los
criticos del siglo pasado o de principios de éste. El marqués de Val-
mar, en su «Bosquejo historico - critico de la poesia castellana del
siglo XVIII», le dedica apenas un pdrrafo en el que le relaciona con
Iriarte, haciéndole parecer un minimo y malo imitador de la fria poesia
iriartiana. Refiriéndose a escritores como Rején de Silva, Moreno de
Tejada y Céspedes, observa que «la ambicién de estos poetas sin poe-
sia se cifraba en imitar a Iriarte, tomando por dechado una de sus
obras menos afortunadas». Se refiere Cueto al poema de Iriarte La
Miisica. Pero si estos poetas no tenfan poesia, peor era para el mar-
qués el caso de Enciso: «ninguno blasoné de ello con tanta claridad
como don Félix Enciso, autor del poema didictico La Poesia. La mu-
sica, exclama, ha tenido un Iriarte. ¢Por qué su hermana, la poesia, no
logrard igual suerte? Mientras mds noble y poético era el asunto, mds
triste era el fruto que de él sacaban estos menguados versificadores.
¢No fue esta vez la mala suerte de la poesia no encontrar un Iriarte,
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Y b . 1 s " .
sino dar con un Enciso!» . Esta es la tnica referencia a la capacidad
de Lnciso como poeta. Las demds, no demasiadas, se refieren a él
siempre como dramaturgo.

Este poema al que alude Cueto, titulado Ensayo de un poema de
la poesia, se publicé en Madrid, por José Lépez, el afio 1799. Enciso
se vanagloria de haber hecho una obra «original en su clase», aunque
hubiera habido otros trabajos de este tipo antes. Se le dedica a Godoy,
como «demostracién sincera de mi gratitud a los favores de V. E.» y
esta dividido en tres cantos. El primero se titula «Idea de la versifi-
cacién» (pp. 7-16); el segundo, «La poesia considerada en el templo y
teatros» (pp. 17-30); y el tercero, «De la epopeya y poesia lirican
(pp. 31-40). Utilizando una férmula que serd muy querida a Enciso,
y que en el siglo XIX se empleard muchisimo, a partir del segundo
canto la obra se construye sobre el didlogo entre Danteo y Dorindo,
lo que evidencia, por el nombre de los personajes, la fuente cldsica
de su autor.

Como en otras ocasiones, el interés de Enciso serd escribir obras
ttiles, de manera que en las advertencias y prélogos hard profesiones
de humildad y sefialard, como en este caso, que el suyo es un esbozo
del trabajo que debian hacer los eruditos de la nacién. Sin embargo,
hay que senalar la capacidad del autor para publicar trabajos de fécil
venta, obras que a su manera llenan vacios editoriales.

El poema se lee, en contra de la opinién de Cueto, bien, tiene
buen ritmo y es en cierto modo un «arte poético espaiiol», de cuya
necesidad se hace eco el autor en las primeras pdginas. Se enfrenta a
problemas como el de las cualidades que debe tener el poeta: «conti-
nuadas lecciones, aplicacién tenaz, buenos maestros», pero el poeta
debe ademds tener el influjo de las musas (p. 9). Al mismo tiempo
observa en una nota que el arte sélo no basta: «el metro debe servir
al poeta, y no éste ser su cautivo». No se puede tener «vuelo poético»
si se estd «precisado a cotejar cada verso con las reglas de la prosodia,
o se halla en la neresidad de soltar la pluma de la mano a cada ins-
tante para meditar en la eleccién de los consonantes que necesita»
(p. 41). En este sentido, Enciso se hace eco de otras opiniones que
tendfan a buscar el justo medio entre ideas opuestas como eran la.de
que el poeta nacfa frente a la otra: el poeta se hacfa. Ya en su ju-
ventud, Enciso habfa publicado una composicién poética sobre el
asunto: «Pintura de un poeta, Soneto», en el Diario curioso de Madrid

** L. A. Cueto, marqués de Valmar, Poetas liricos del siglo XVIII, BAL,
61, p. clxv. La cita que hace de Enciso, en la p. 4 de Ensayo de un poenia de la
poesia.
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(14 julio 1790), con la que se. incorporaba a los escritores barrocc:
que habfan escrito sobre el poeta en el acto de escribir . Enciso apro-
vechaba la ocasién para retlexionar sobre este asunto que, por otra
parte, le interesaba desde el punto de vista tedrico, pues en sus tra-
tados sobre elocuencia, literatura y al desempefiar la cdtedra de poé-
tica y retdrica, debia referirse a ello. faas 5

Se asoma también al asunto de la funcién de la poesia, que c_[ebe
unir placer y utilidad, pintando los vicios con «espantoso colorido»
(p. 10) y a otros.

‘Pasa répidamente por la poesfa religiosa, cuyo tema «debe ser
grandioso, sin que toque en la linea de afectado» (p. 20) y cuyo mo-
delo debe ser la «Escritura santa», y entra en seguida en la teatral,
donde se mueve con mayor comodidad. Evidentemente, hay que ob-
servar las reglas teatrales, pero ademds hay que conocer la realidas:

Tendrds estrecha cuenta

con estudiar el corazén humano,

y penetrar a fondo sus pasiones,

para poder en todas ocasiones,

cual si lo hicieras con tu propia mano,
excitar la alegria o la tristeza

en lo que estd la teatral belleza (p. 23).

Se extiende mds refiriéndose al modo de conseguir efectos en el
publico. Es interesante su consejo sobre el modo de conseguir un
efecto sentimental: «Debe el dolor por grados excitarse, / pues sien-
do repentino es muy violento, / y pocas veces suele estar exento / de
inverosimils (p. 24). Aunque estas reflexiones nos parezcan eviden-
tes, conociendo un poco el estado de la escena espafiola, su repeti-
cién se hace necesaria. Por otra parte, es claro que en estos versos estd
hablando la experiencia del autor, mds que la teoria aprendida.

Se deben guardar las unidades, el héroe ha de ser uno sélo, ¢
«debe ser generoso, /- amable, virtuoso, / que no tenga la pena me-
recida: / pues el infausto hado / agrada en el malvado; / pero en
el virtuoso més se llora / cuanto mds su virtud nos enamoras (p. 24).

Enciso habla de tragedia y comedia, («domésticas acciones pe-
culiares... enmienda con lances 'y consejos” familiares») mostrando
los cambios estéticos antes aludidos. El entorno cotidiano se vuelve

¥ Puede verse al respecto el articulo de M. Herrero Garcia, «Una clase

social del siglo XVIIL. El pocta», Homenaje a D. Miguel Artigas, 1, Boletin de
la Biblioteca de Menéndez Pelayo, 1931, pp. 93-111.



materia literaria, y la familia, ¢como queria Diderot en su Fils naturel,
es el asunto favorito. La «buena sociedad», la clase media, es el obje-
to de estas comedias, que Enciso tradujo o escribi6 en gran cantidad.

La contencién, el limite del «buen gusto», estd en la base de
este arte poético espafol, que acoge otros topicos preceptivos clasi-
cistas, como el de no pintar muy al vivo los vicios censurados para
que no sirvan de estimulo a su realizacion. Interés tiene su conside-
racién de «los sainetes y piezas de cantado» pues los valora porque
«son por obras morales apreciadas» (p. 27).

Termina refiriéndose a la epopeya y a la poesia lirica. La prime-
ra tendrd una sola accion, pero verosimil y agradable. Los episodios
serdn cortos y seguidos, «que no parezcan son otras acciones» sino al
contrario, que sirvan para aclarar la accién, pues deben estar tan uni-
dos a la fibula «que a contarlos parezca que ella obliga» (p. 32).

Estas ideas las desarrollard mucho més afios después, cuando es-
criba y publique sus Principios de Literatura que, de forma casi ex-
clusiva, se refieren al teatro, seguramente porque los dichos Principios
se escriben «para el uso de los alumnos del Real Conservatorio de
Musica». A ellos me referiré después.

Es Julio Cejador quien, tras Cueto, se extiende mds al hablar
de Enciso, y lo hace aludiendo a su labor como traductor de novelas
y teatro:

Catedritico de Elocuencia de la Universidad de Madrid,
es el representante de la comedia de costumbres en el primer
cuarto del siglo XIX, cuyo Teatro, Madrid, 1804-1808, dos
volimenes, es peor que mediano, como piltrafas, digamos,
del de Moratin; bien que a veces, tirando a lo sainetesco, sea
mejor, por mas popular, en el género de Ramén de la Cruz ™

La opinién critica de Cejador es tan parcial como apresurada. En
esa edicién de su teatro hay muchas traducciones, que adaptan el gusto
clisico al espafiol, que hacen mds verosimiles los argumentos; obras,
en cl::l)efiniriva, que estdn preparando la aparicion del género de cos-
tumbres.

Pero es Allison Peers quien mds alude a Enciso, en su vertiente
de traductor de novelas. Tradujo varias, como puede verse en la

* La cita continda con una enumeracién de algunas obras originales y tra-

ducidas, J. Cejador, Historia de la lengua y literatura castellana, VI, Madrid,
1917, p. 305 (ed. facsimil, Madrid, Gredos, 1972),
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Bibliografia de Aguilar Pifial, pero la més famosa es Los novios, de
Manzoni, que publicé en 1833, muy poco después de que se editara
en Italia. Las criticas que se hicieron a la edicién no aluden a la tra-
duccién. Como ejemplo sirva el Boletin del Comercio de 1834, n.° 141,
donde se dice: «el justo nombre de que Manzoni goza en el pais de
las letras, excusa de encarecer el mérito del original de esta traduc-
cién» .

Y poco mds que merezca la pena resefar aqui nos ofrece la cri-
tica. Como hemos visto hasta ahora, donde Encino ejercié mayor in-
fluencia fue en su actividad como hombre de teatro, mediante traduc-
ciones y obras originales, y en el mundo de la ensefianza.

Por lo que se refiere al primer aspecto, Cotarelo y Mori en el
libro que dedicé a Isidoro Maiquez, hace abundantes referencias a
nuestro autor. Ambos resultan ser amigos, incluso en los malos mo-
mentos del tltimo. Cotarelo escribe que Enciso era amigo intimo del
actor y que tradujo muchas obras precisamente a peticién suya, inclu-
so éste representé su arreglo de La Dorotea de Lope, el 13 de junio
de 1804 *. Cotarelo le considera el poeta oficial de los Canos del
Peral, teatro que por esas fechas dirigia Isidoro Maiquez. La amistad
de los dos debié ser grande, como sefiala Cotarelo, si juzgamos las
palabras que le dirige al dedicarle su traduccién de la comedia de
Charles Demoustier El Reconciliador, representada el 24 de julio
de 1804:

Cuanto mds lisonjeros me son los aplausos con que el
piblico ha recibido esta comedia, tanto mayor fundamento
encuentro para estar agradecido a Vmd., que me ha propor-
cionado esta satisfaccién, dando al papel de D. Félix de To-
ledo todo el brillo de que es capaz. No quiero ofender la
modestia de Vmd. repitiendo los elogios que el piblico le ha
dispensado; pero no puedo menos de mirar la comedia del
Reconciliador como una obra que ha debido a Vmd. su feliz

' Otra resefia en la Revista Espaiiola de 1834, p. 233. Vid. E. Allison
zers, Historia del movimiento romdntico espaiiol, 1, Madrid, Gredos, 1973,
p. 135. Segin J. Hurtado, J. de la Serna y A. Gonzdlez Palencia, Historia de
la literatura espaiiola, 1T, Madrid, Sacta, 1940, p. 932, tradujo con Mor de Fuentes
la Tulia de Rousseau. Mor, en su Bosquejillo, dice que la tradujo él sélo. Vid. mi
Trabajo “Traduccién y «genio espafiol»: el caso Mor de Fuentes’, Actas del IT Se-
minario de Ilustracién aragonesa, Zaragoza, 1989.
* Cotarelo, Maiquez, p. 204. Sobre esta obra, puede verse el articulo de
E. S. Morby, «La Dorotea de Enciso Castrillén», Homenaje a William L. Fichter,
Madrid, Castalia, 1971, pp. 547-555. Véasc la critica de las Efemérides de la
Hustracién de Espaiia (1804).
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éxito, y dedicdrsela como una sincera demostracién de mi
gratitud a sus favores ™.

Nos interesa esta dedicatoria por varios motivos. Ademds de
porque muestra la amistad entre ambos, porque en ella se ve el resul-
tado de la forma de trabajar estos adaptadores. Porque a menudo,
mds que traducir, adaptaban al gusto espaiol las obras francesas que
vertfan. Asi, el personaje protagonista del original francés se convierte
en la «enmienda» espanola en un castizo' D. Félix de Toledo, cambio
éste que contribuye a la aceptaciéon de las formas regulares en la
escena espaiiola *, pero también a una uniformizacién de las formas
estéticas que acabard dando pie, como consecuencia de la considera-
cién universalista de la preceptiva neocldsica, a la vigencia interna-
cional de los movimientos estéticos. El papel de estos adaptadores,
aunque su importancia fue puesta de manifiesto por Ermanno Cal-
dera, ain no se ha estudiado suficientemente, ni en el sentido esté-
tico, al que mds aludia Caldera ™, ni en el de su contribucién a la
profesionalizacién de la literatura, aspecto al que me he referido al
inicio de estas pdginas.

Es el mismo Cotarelo el que sospecha que fuera Enciso el autor
de la extensa necrolégica de Maiquez, publicada en EI Universal
Observador Espaiiol el 15 de noviembre de 1820, donde, mejor que
en la anterior referéncia, se demuestra la personal relacién entre am-
bos personajes. Pero en esta necrolégica hay asuntos que nos inte-
resan mds porque pueden explicar, si Enciso resulta ser su autor, la
razén de que éste desapareciera de la escena y de la vida publica en
la década de 1820, si exceptuamos su actividad durante los afios del
Trienio Liberal. Como sabemos, Maiquez era un hombre de ideas li-
berales, y Enciso, aunque monirquico, no debia estar lejos de esas
mismas ideas, si pensamos que sélo después de la llegada de Marfa
Cristina en 1829, que en cierto modo favorecié a los liberales —no
olvidemos que el azul cristina era su color—, nuestro autor vuelve a
ocupar un lugar en la que hoy llamarfamos cultura oficial. Y mucho
mejor le va después de la muerte de Fernando VII en 1833, pues

80421 Cotarelo, Maiquez, pp. 204-205, nota. Se publicé en Madrid, Repulles,
1 - )

**  Sobre los traductores ecn esta época, pueden verse los libros de E. Cal-
dera, Il dramma romantico in Spagna, Universidad de Pisa, 1974’y La commedia
romantica tn Spagna, Pisa, Giardini, 1978, ademds del libro de F. Lafarga, Las
traducciones espaiiolas del teatro francés (1700-1835), I. Impresos, Universidad
de garcclona, 1983. I y II. Catilogo de manuscritos, Universidad de Barcelona,
1988.

* Caldera, Dramma, pp. 9-58 y Commedia, pp. 173-186.
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en esos afos llegard a la Universidad de Madrid tras haber pasado
por el Seminario Cristino durante el curso 1835-1836. ¢Qué es lo
que hace Enciso durante el Trienio Liberal, época que segin estas
conjeturas le serfa propicia? No lo sabemos todavia Pero pode-
mos pensar que su relacion con Fernando VII habia cam-
biado después de la actuacién de éste tras la Guerra de la Indepen-
dencia. De ser el «deseado» habria pasado a ser lo contrario. De hecho
no volvemos a encontrar piezas como la de 1814: La comedia de
repente. Funcién en obsequio de nuestro Catdlico Monarce Don Fer-
nando 7.°, el dia de su cumpleasios, 14 de octubre de 1814. Acto
#inico ™, Enciso seria uno de esos intelectuales finiseculares que se
inclinaban hacia el pensamiento liberal y que veian en el hijo de
Carlos IV la salvacién. El caso es que en la necroldgica de Maiquez
escribe cosas como éstas, que demuestran cuando menos cierto resen-
timiento contra el poder y contra los que, llevados de intereses per-
sonales, agobiaron los dltimos dias del actor:

En el gran combate de las pasiones, la indulgencia debe
estar en favor del que a fuerza de talento sabe cautivar la
estimacién piiblica. No son tantos los genios creadores, y algo
ha de suplirse al hombre que después de tantas fatigas y de
tantos beneficios como le debié su arte, tuvo que alternar
entre los lauros y las prisiones, entre los goces del triunfo
y las tiranias arbitrarias, entre la seduccién de la fortuna y
las humillaciones de las desgracias *.

Aparte de recriminar que no se tenfa consideracién para los ar-
tistas ni para los actores, a quienes hay que considerar por su tra-
bajo, por la utilidad y el esfuerzo que éste conlleva ™, Enciso es con-
tundente en el aspecto humano y politico: «prisiones, humillaciones
y tiranfas arbitrarias». Tal vez estas declaraciones le acarrearon pro-
blemas que tardé afos en solucionar. Hasta que no tengamos més
informacién sobre esta etapa de su vida, no podemos mds que aven-
turar conjeturas. En cualquier caso, al ser llamado a la Escuela de
Declamacién Espafiola en 1931, Enciso se encontraba trabajando en

* En la Biblioteca Municipal, 1-72-5. Caldera, Commedia, p. 57, nota 9,
dice de ella: «Se trata de una picza de circunstancias, bastante insipida en su
gencralidad y falta de significados particulares. Se imagina que en un pueblo
de Castilla se improvisa una representacién en la que, mediante una compleja
simbologia, se alude a las distintas vicisitudes histdricas de las que Fernando
fue protagonista» (La traduccién es mia).

#  Cotarelo, Maiquez, p. 479.

# 1. Alvarez Barrientos, «El actor espafiol del siglo XVIII: formacién,
consideracién social y profesionalidads, Revista de Literatura, C, 1988, 445-466.
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un colegio particular «establecido con Real Aprobacién en la ciudad
de San Fernando», lo que nos puede sonar a destierro .

Por lo que respecta a su actividad como dramaturgo, hay que
recalcar una vez mds la enorme capacidad de este autor para traducir,
adaptar, imitar, arreglar y acomodar al teatro espafiol piezas teatrales
francesas y espafiolas . Pero no sélo tradujo, compuso también obras
originales. Serfa interesante establecer el catilogo completo de sus
obras, en ambas vertientes, pero mi intencién ahora no es esta. El
papel de Enciso en los primeros afios del siglo XIX, en el campo
teatral, es importante. Junto a otros autores y traductores, recorde-
mos sélo a Dionisio Solis, amigo suyo y de Maiquez, hizo posible
la reforma del gusto teatral del piblico que se habia educado en la
estética tradicional espafiola, y que, durante y después de la Guerra
de la Independencia, habia vuelto a entender esa estética como un
cardcter identificador del «ser espanol» y patriota. Enciso pertenece
a ese grupo de autores que aprendieron a hacer y escribir teatro en
los cldsicos espaiioles, pero que, a la vez, conocen y aceptan la pre-
ceptiva del «neoclasicismo». El resultado de este hecho, de asumir
dos posturas que durante el siglo XVIII y parte del XIX se han
mostrado contrarias, serd la composicién de obras que, sin separarse
del gusto tradicional, presenten obras regulares (o regularizadas), con
un mensaje mds o menos actualizado, mds o menos tradicionalista,
pero centrado siempre en problemas del momento presente.

Nuestro autor representarfa a ese tipo de escritor, de hombre
de teatro, mds bien, que, en una época en que la literatura estd
méds unida a la politica de lo que los textos dejan entrever, buscan
un teatro descomprometido, una comedia ligera, costumbrista, cémoda.
La herencia del modelo formal moratiniano encontrard en Enciso gran
acogida. Lo que en Moratin podia ser critico de unas costumbres so-
ciales, pierde con Enciso Castrillén y otros esa cualidad, incluso se
utiliza el mismo modelo para parodiarlo. Es lo que sucede en el caso
de la comedia Mentira contra mentira, de 1807. Ermanno Caldera,
que se refiere a él como «il ben noto Félix Enciso Castrillén», con-
sidera que «representa, al principio del siglo XIX, aquella reaccién.
continuamente renaciente y fuera de toda corriente literaria e ideo-
l6gica, contra el teatro demasiado comprometido o al menos, dema-
siado inscrito en la historia; y, paralelamente, la aspiracién a un tipo
de comedia pura, quintacsenciada y de total evasién» ™.

* Carta del 5 de junio de 1831, Ordenes generales, citado.
* Es la terminologia empleada por Caldera en Commedia, p. 173.
® Idem., p. 42
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La opinién del profesor Caldera limita su alcance a determinado
tipo de teatro, pues no debemos olvidar que Enciso escribié también
teatro muy comprometido, teatro que podemos llamar politico, aunque
no en la cantidad que otros lo hicieron. Me estoy tefiriendo a las
comedias que representd en los afios de la Guerra de la Independen-
Gia, todas ellas militantes y de cariz fuertemente patridtico. Sirvan
como ejemplo, La defensa de Valencia y castigo de traidores, de 1808,
o El sermén sin fruto o sea Josef Botella en el Ayuntamiento de Lo-
grofio. Pieza jocoseria.

En cualquier caso, es evidente que a figuras como la de Enciso
se debe la recuperacién del publico para el teatro, pero también la
recuperacién del teatro espafiol de los siglos de Oro, en una época
en que, como heredera de los criterios restrictivos del neoclasicismo,
se le negaba valor. Sin embargo, hay que tener presente que Enciso
pertenece a una generacién que asume Jos valores relativizantes de
la filosoffa sensista, que, en el plano estético, dejan ver claramente
sus resultados. Este sensismo de finales de siglo, unido a criterios de
cardcter politico, hace posible la aceptacién del «teatro antiguo es-
pafiol», bajo las nuevas formas estéticas, pero va a favorecer también
la aparicién, y aceptacién en su momento, del teatro romdntico. Serdn
estos refundidores, algunus de ellos contrarios al Romanticismo, como
el propio Enciso, los que le den un aire espaiiol . Tanto los romdn-
ticos, como los antirroménticos, contribuian a forjar las sefas de iden-
tidad del cardcter espanol, del casticismo, y en ello Enciso tuvo un
papel importante, no sélo por su labor como dramaturgo, sino tam-
bién desde la citedra y con sus libros de texto.

En sus trabajos para los alumnos de la Escuela de Declamacion
y en sus Lecciones de elocuencia sagrada y forense expone los prin-
cipios literarios y estéticos que después van a repetir todos los que
se acerquen al tema. Lo hard desde las perspectivas clasicistas, pero,
como se ha dicho ya, de forma menos restrictiva. Por ejemplo, cuan-
do se refiera a un género tan denostado por la preceptiva neocldsica,
como son las comedias de magia, dird de ellas, simplemente, «que
pintan las maravillas que se supone obré un mdgico» ™. Aceptard el
término «Tragicomedia», que sélo se diferencia de la tragedia en que
tiene un final feliz. Sin embargo, se hard eco de la polémica que habia

*  Caldera, Dramma, p. 11.

™ Enciso, Principios de literatura, p. 7. Sobre comedia de magia, vid. Teatro
di rmagia, a cura di Ermanno Caldera, Roma, Bulzoni, 1984 y J. Alvarez Barrien-
tos, «Aproximacién a la incidencia de los cambios sociales y estéticos de finales
del siglo XVIII y principios del siglo XIX en el teatro de la época: comedias
de magia y dramas romdnticos», Castilla, 13, 1988, pp. 17-33.
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respecto al uso del término e incluso respecto a la aceptacion o no
del género:

no se me oculta lo mucho que se ha criticado este nombre,
ni el origen que se le atribuye, pero le he dado lugar en
esta clasificacion, no sélo porque le usan muchos poetas ilus-
tres italianos, sino también porque. habiendo piezas que por
sus interlocutores, por las pasiones que despliegan y por todo
en fin pertenecen a la tragedia, distinguiéndose dnicamente
en el final: o es preciso inventar un nombre para ellas, o
adoptar el que ‘tantos han usado, aunque parezca impropio *.

Indudablemente, Enciso es un hombre de teatro, incluso cuando
escribe estos tratados sobre preceptiva e historia literaria. Aunque de-
dique cierta extensién a la poesia, siempre se llevard la mejor parte
la teatral. Es en este dltimo aspecto donde puede ser mds original.
Por el contratio, al referirse a cuestiones como la relacion entre el
verso y la prosa, que entonces se debatfa bastante, repite las ideas
comunes. La poesia «debe ser considerada como madre o maestra de
la prosa», que la poesfa preceda a la «prosa esmerada... es la marcha
natural y filoséfica del talento humano, al fijarse las lenguas en todos
los pueblos que han adquirido luces sin tener ain formado su gusto;
entonces se empieza por lo mds dificil, porque es preciso un gran
esfuerzo, quicro decir, un gran atractivo, un estimulo fuerte para
atraer a la multitud, a la que no se encanta ni domina sino por los
grandes triunfos propios de la poesfa» ®. Enciso, que ha escrito su
libro para que sirva como texto en la citedra de la Universidad Li-
teraria, se apoya aqui en Cicerén. Pero éste no es su tnica fuente.
Como él mismo nos dice, la obra se ha escrito «extractando y a veces
copiando literalmente... entre los autores que he tenido presentes» ™
Esta misma declaracién, que es frecuente en él —como en el caso
de Las conversaciones de un viaje, o entretenimientos sobre varios

= Idem., p. 6.

Enciso, Elocuencia, pp. 317 y 317-318.

Idem., p. iv. Sus principales fuentes son: el ensayo sobre la elocuencia
del pilpito del cardenal Juan Sifrein Maury, que era libro de texto en la Uni-
versidad de Parfs, y las Lecciones y modelos de la elocuencia forense de M. Ber-
vier. También refundié las lecciones de literatura y moral de Noel y De la Place
(pp. v-vi). Para que sus lecciones no salieran sélo extranjeras, de forma que
«hubiera hecho un injusto desaire a muchos beneméritos espafoles. y aun hu-
biera dado una mala idea de lo que me intereso por las glorias literarias de
mi_patria», introdujo textos de Granada, Meléndez, Sainz Andino y otros abo-
gados, cuyos escritos se insertan en las Cansas célebres, que sc publicaban en
Barcelona (p. vi).

28
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puntos de Historia natural y Literatura ™—, nos indica, por un lado
su honestidad literaria, pero por otro la direccién de sus intereses.

Cuando se centra en el teatro, no necesita fuentes ni compen-
dios. Por eso, entre otras razones, resultan de gran interés declara-
ciones como la siguiente, que nos dan idea del verdadero estado de
la escena espafola, en este caso en el afio 1832:

los que saben que el teatro de una nacién civilizada debe ser
escuela de costumbres, de urbanidad y de lenguaje, dardn todo
su valor a las benéficas intenciones del Rey Nuestro Sefior,
quien al erigir la escuela de declamacién espaiiola en el Real
Conservatorio de M.* Cristina quiso dar a la nacién... un
teatro digno de su ilustracion, y servido por unos actores ca-
paces de desempefiar con honor e inteligencia las obligaciones
de su carrera, donde hasta el dia sélo por una feliz casualidad
se vieron algunos aciertos *.

El discurso que presenta aqui Enciso debe mucho a las ideas
ilustradas acerca del teatro: teatro como escuela de moral, el teatro
como expresiéon del nivel de civilizacion de los pueblos. Pero las pa-
labras de Enciso van mds lejos, en su simple formulacién. Cuando él
nos habla de «costumbres, urbanidad, lenguaje», como objetivos del
teatro, en efecto, estd hablando el «hijo de la Ilustracién», pero la
formulacién nos refiere ya un nivel menos universal y mds relati-
vo a las costumbres, lenguaje y normas de urbanidad locales. Si los
ilustrados, con su fe en los valores universales, hicieron posible la
validez internacional de los movimientos estéticos (pero también eco-
némicos y politicos), consiguieron, por otra parte, y en el caso es-
panol es importante la reaccién ante la Guerra de la Independencia,
que se despertaran las caracteristicas especificas de cada nacién.

Pero, volviendo al caso que nos presenta la cita de Enciso, éste
justifica y aplaude la creacion de la Escuela de Declamacién porque
el estado de la representacién es pésimo. Recuperando mucho de lo
escrito en las Gltimas décadas del siglo precedente sobre la utilidad

®  Las conversaciones de un viaje, o entretenimientos sobre varios puntos
de Historia natural y Literaria, Madrid, Repullés, 1805, 3 vols. «El plan que
he adoptado... ha sido dar a conocer las principales maravillas de la historia
natural en el ramo de los insectos; y me he cenido a ¢éste porque los demis
estan tratados con todo el gusto posible en el compendio de Buffon que traduce
¢l .sefior Estala; obra tan apreciable por sus noticias, como digna de leerse por
su excelente traduccién» (pp. xii-xiv). Sus fuentes son Reaumur, Sindenham,
Lebrum y la Biblioteca Britdnica (pp. xv-xvi). B

% TEnciso, Principios de Literatura, p. vii.
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de las escuelas de teatro ™, a los aspirantes a actores, se les enseiia-
tia religién, gramatica, historia, geografia, jtaliano, declamacién; todo
aquello, en fin, que contribuyera al buen desempeno del trabajo dc
comico. «El buen actor ha de animar y dar vida al escrito del poeta,
ha de uniformar su accién con las ideas de éste, ¢y como podra hacerlo
si no sabe conocerlas?» ®, y para ello se les intenta dotar de los ins-
trumentos adecuados para analizar los versos, las ideas y cuanto su-
giera el poeta en su composicién. El teatro, para Enciso, une a la
palabra el gesto y la expresién. No es exclusivamente «poesia dra-

matica».

Los Principios de Literatura tienen ademds interés desde el punto
de vista de la estricta preceptiva. Se nos presentan en gran medida
como eslabén de una cadena cuyos inicios los senalarfamos en La
belleza ideal de Arteaga (que a veces recuerda) y en el prélogo de
Estala a su traduccién del Edipo de Séfocles ™. Donde mds se percibe
esta relacién es en las pdginas que dedica a definir la poesfa, la na-
turaleza y el concepto de ilusién:

— ¢Qué es poesia?
— La imitacién de la bella naturaleza.
— ¢Qué quiere decir bella naturaleza?

La situacién pintoresca, ya sea de las personas, o ya de
los objetos inanimados. Seglin esto, podemos dar el nombre
de bellas a las acciones de los hombres cuando son notables:
y llamaremos bellas a las cosas inanimadas cuando su con-
junto presenta reunidas tales circunstancias que las dan un
particular realce. Los poetas reunen los rasgos mds hermosos,
y con ellos forman un todo ideal, ddndole el cardcter y co-
lorido que més les conviene para el fin que se proponen, por
cuya razon se llaman creadores ©.

Esta idea de la belleza y de la naturaleza como algo convencional
habfa tenido ya formulacién en la Poétice de Luzdn, pero
Arteaga y también Estala la relacionaban con el concepto de ilusién,
especialmente al tratar de la poesia dramdtica. De esta forma, para
Enciso, ilusién es «aquel engaiio agradable, que, por decirlo asi nos
enajena en términos que durante la representacién creemos como ver-

™ Alvarez Barrientos, «El actor espariol en el siglo XVIII», cit. en nota 23.
*  Enciso, Principios de Literatura, p. viii.

Desarrollo mds estos conceptos en mi trabajo «Del pasado al presente.
Evolucién del concepto de imitacién en el siglo XVIII espafiol», Nueva Rewvista
de Filologia Hispanica, XXXVII, 1989.

Enciso, Principios de Literatura, p. 2.
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dadero lo que sabemos que es fingido» ". Hasta aqui la relacién con
los anteriormente citados es grande, aunque haya que sefalar que
Estala no creia que se diera nunca la ilusién al cien por cien™. Pero
a partir de aqui llegan las propias apreciaciones de Enciso: la ilusién
escénica nace de la «verosimilitud que deben observar el poeta..., el
actor..., y el pintor». Cuando falla en alguno de ellos, «una risa ge-
neral del auditorio da a entender que ha desaparecido la ilusién» ™.
Llama la atenci6n la capacidad del autor para pasar del nivel tedrico,
que apenas debia tener presente al componer sus obras, al préctico.
Este dltimo es el que le dicta sus palabras sobre las convenciones y
sobre la actitud del publico en el teatro. En €l es antes la expericncia
que el estudio.

«La necesidad ha establecido... un pacto tdcito entre el auditorio
y el poeta, supliendo aquél a éste cuantas cosas son necesarias para
que le presente su obra del modo que la entienda» “. Los instrumen-
tos especificos de cada arte van a dar a la imitacién su cardcter con-
vencional peculiar, y Enciso lo sefiala agudamente, como también ha-
bian hecho ya antes los aludidos Estala y Arteaga. Después, agarrdn-
dose otra vez a la preceptiva cldsica, observa que la verosimilitud se
logra manteniendo las tres reglas, por ello, «las comedias del nuevo
género llamadas romdnticas» no son verosimiles ni provocan ilusién,
porque «quebrantan todas las reglas» ©.

A su idea de lo que es la ilusién escénica hay que anadir cuanto
refiere sobre la actitud del publico:

quien va al teatro lleva precisamente dos pensamientos: el
primero es que va a divertirse, que no sale del pueblo donde
vive, y que las personas que va a ver son compatriotas Y
aun tal vez amigos suyos. El segundo pensamiento es que
aquel teatro es un palacio, que su compatriota N. es Alejandro,

es Escipién, etc., en cuyo pensamiento consiste la ilusion ®.
Esta ambigiiedad entre la teoria y la practica va a estar presente
en las primeras paginas de los Principios, piginas de cardcter general,
pero también se va a percibir en el tono abierto con que acoge casi
todas las manifestaciones teatrales, muchas de ellas desdefadas por

9 Idem., p. 10,

2 Mds desarrollado en «Del pasado al presentex.

9 Enciso, Principios de Literatura, p. 11.

Y Idem.

& Idem., p. 13.

“ Jdem., pp. 10-11. Vid. mi Trabajo ‘La musica Teatral en entredicho.
Imitacién y moral en algunos preceptistas de los siglos XVI a XVIID’, Crader-
nos de Texto Clisico, 3, 1989.
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teéricos mds estrictos. Porque no debemos olvidar que Enciso es, antes
que nada, un hombre de teatro. Uno de esos hombres que aprendieron
a hacer teatro con la prictica y con la necesidad de vivir de su tra-
bajo. Sélo después se interesa y aprende teoria poética. Y este orden
de aprendizaje va a matizar su forma de entender y asimilar la pre-
ceptiva, pues mucho de lo que la experiencia le ha dado invalida
o hace imposible su aplicacién sobre el escenario: el piblico manda.
Por eso adquieren una relevancia especial ciertas palabras que Enciso
escribe en 1805 en su «novela» Las conversaciones de un viaje. En
el tomo tercero hace su apariciéon un astrélogo, que divierte a los
viajeros con trucos y etectos. Sin embargo, el narrador, que es el
propio Enciso, hace la siguiente reflexién: «Conocimos muy bien que
aquel hombre sabia mds de lo que aparentaba; pero que en él podia
mids la necesidad que el talento», pues les entretiene a ellos y a otros
en las ventas por dinero. Entonces Enciso va mds lejos y, olvidin-
dose del mago, que les ha ensefiado algunos prondsticos y almanaques,
senala:

iAh, cudntas veces los hombres de un verdadero mérito
escriben, no lo que saben escribir, sino lo que necesitan es-
cribir! “.

Por lo que sabemos de Enciso, su vida transcurrié en gran me-
dida marcada por esta necesidad, al menos en la época en que esto
escribia, ya que las cosas le fueron mejor después.

Las ideas de Enciso sobre la educacién nos presentan a un hom-
bre que parte del discurso valorativo de la Ilustracién. Para él, la
educacién es el instrumento que defenderd del despotismo, que asen-
tard la libertad en la nacién y que la hard mejorar. Son ideas que
va a repetir numerosas veces en sus multiples intervenciones para
inaugurar los cursos académicos.

Especial interés tiene la Oracion inaugural que leyé en el Semi-
nario de Vergara el 1 de octubre de 1820 ", Este dia, «en nada se
parece a los que le precedieron... porque se da en una Nacién libre,
virtuosa e ilustrada. Nos gobierna una Constitucién superior a todo
elogio; vemos la virtud, la sabiduria y el patriotismo brillando... en
el augusto Congreso nacional, ocupa el trono un Fernando Padre de
la Patria; vivimos bajo el imperio de la ley cuando antes luchdbamos

<con> un gobierno arbitrario; la prensa es libre, se busca la verdad;
" Enciso, Conversaciones, 111, p. 112.
" QOvracién inaugural, de 11 de octubre de 1820, en El Constitucional,
¢ sea, Crénica cientifica, literaria y politica, n® 524, 14 de octubre de 1820,
sin paginar. . 3
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se oye al sabio; se premia el mérito y, por decirlo de una vez, las
fuentes de la felicidad piblica empiezan a brotar por todas partes».
Sus palabras son bastante expresivas de su propia posicién politica.
Una minima alusién a Fernando VII y gran valoracién de las liber-
tades publicas. La educacién publica, dird mds adelante, «es el cimien-
to del majestuoso edificio que hemos levantado de entre las ruinas
de la Patria..., es toda nuestra esperanza para lo futuro», porque «la
ignorancia y la inmoralidad son las sefales caracteristicas de los go-
biernos despéticos, y por el contrario la ciencia y las <buenas> cos-
tumbres son las bases de los gobiernos constitucionales». Esta idea, la
de la educacién como base necesaria sobre la que levantar un estado
en el que perdure el buen gusto, la «buena educacién», serd repetida
por Enciso constantemente, e ird dirigida a la juventud, «toda nues-
tra esperanza para lo futuro».

Después de estas consideraciones generales, se refiere especifica-
mente a los estudiantes de Vergara, y les sefiala que ellos, mds que
otros, estdn obligados a estudiar pues tienen medios para «cultivar
su talento» . Por ello deben dedicarse con todo esmero al estudio,
para ser después «dignos ciudadanos espafioles, servir con utilidad
a la Madre Patria y sostener el esplendor de esta Constitucién que
tanto amamos».

Un dato interesante es el que se refiere al método de ensefianza
empleado. Les dice asi:

no podéis negar que lejos de procurar excitaros al estudio
con el castigo, tan comun en la época pasada, ni siquiera la
simple amenaza se ha permitido, procurando atracros con la
persuasién carifiosa. <El Seminario se ha gobernado> siem-
pre por los principios de la mayor dulzura; puede decirse que
sus ordenanzas se formaron siguiendo el mismo benéfico sis-
tema que después felizmente ha desplegado nuestro gobier-
no. Si... los principios constitucionales han vivido siempre
en este seminario, asi como en el pais donde estd situado.

En cualquier caso, al afo siguiente, 1821, se daria la primera
reestructuracion liberal de la instruccién publica, dando origen al rira
y afloja de las reformas universitarias que llevarian a cerrar las Uni-
versidades en 1830. Poco antes de morir en 1833 Fernando VII,
M2 Cristina propici6é la apertura de las universidades, en 1832.

® En los Proyectos de una funcién de 1817, escritos para representarse en

Vergara, uno de los profesores exponc ya esta misma idea: «Dedicaos con
esmero / a todo cuanto se ensefia / en el establecimiento; / pues no hay cosa
imposible / en él, ni nada superfluo, / y agradeced altamente / a nuestro Mo-
narca excelso / los favores que os dispensa» (p. 8).
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Afos después, Enciso seguird insistiendo en el valor de la edu-
cacion. Al inaugurar el curso universitario en 1838 ™ reitera que la
educacién de la juventud es parte tundamental para lograr la paz y
para «la subsistencia del sistema de gobierno» . Mas adelante, rerie-
xiona sobre el uso politico que se ha hecho y se hace de la educa-
cion. Los gobiernos despotas quieren convertir a los ciudadanos en
«autématas silenciosos y obedientes» y, para conseguirlo, «encaminan
<la> educacién de tal manera que no les permita adquirit més cien-
cia que aquella que no pueda estar en oposicién con sus interesess.
S embargo, cuando en vez de vasallos hay ciudadanos, cuando el
jete de gobierno no teme a los sabios, sino que les incita a hablar,
«se promueven las ciencias, se dejan francos todos los caminos para
adquirirlas, se desea que haya muchos capaces de contribuir con sus
consejos a la prosperidad de todos, y, en lin, la educacién, que en
el despotismo estaba cefiida a muy extrechos limites, sigue en los
pueblos libres el impulso» del gobierno ™. Enciso, partidario como
es de la libertad educativa, valorando como hace que se haya dejado
a los profesores libertad para elegir el texto de sus alumnos, va a
proponer el intermedio y la proteccién del gobierno en este discur-
so de 1838.

La Oracién de ese afio interesa ademds porque explica los moti-
vos que tuvieron para cambiar de lugar la Universidad Complutense,
y trasladarla de Alcald a Madrid. El traslado se venia fraguando desde
Madrid ya por los afios 1833-1835, en parte por la mala educacién
que se impartia, en parte por los desérdenes de los estudiantes y en
parte por los problemas presupuestarios. Fue el gobernador civil de
la provincia, Salustiano Olézaga, quien soluciond el problema de Al-
cali. Dado que habfa muchos catedrdticos contrarios a la nueva po-
litica, muchos de ellos clérigos y algunos seglares, suprimié conventos,
suspendié y expulsé a catedrdticos, e hizo cuanto fue necesario para
propiciar la creacién de la nueva Universidad literaria. En menos de
una semana dejé todo preparado. Como escribié en su «Informe al
secretario de la gobernacién», el 30 de diciembre de 1835, «la Uni-
versidad literaria llamé con preferencia mi atencién por ser un esta-
blecimiento de tan alta importancia...» ®.

® Oracién inangural que el dia 18 de octubre de 1838 dijo en la Univer-

sidad Literaria de esta Corte... ex-catedritico propietario de Retdrica y Poética
del que fue Seminario de Nobles y Inego Universidad de Vergara, y catedritico
interino de Literatura y Elocuencia sagrada y forense de la reformada Univer-
sidad de Madrid, Madrid, Aguado, 1838, 14 pp.

- Idem., p. 5.

“ Idem., p. 5.

® De entre la mucha bibliograffa sobre las Universidades en esta época,
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Enciso, al justificar el traslado, pone de relieve su centralismo
politico. Serd interesante exponer someramente estas ideas. Comienza
observando que Madrid es el «punto mds a propdsito para que los
jévenes se entreguen utilmente a obedecer los estimulos de la curio-
sidad y la imitacién», pues en la capital van a encontrar asuntos Yy
modelos que les orienten en estos dos sentidos “, que son los estimu-
los —la curiosidad y la imitacién— para mejorar y orientar adecua-
damente su vida. Enciso estd aludiendo a los modelos que la juventud
encontrard en una sociedad como la madrilefia, acosada por intereses
dispares y a menudo encontrados. Nuestro autor lo formula de una
manera interesante por lo que tiene de propia observacién del entor-
no social. Con sus palabras, Enciso pone de relieve su objetivo: edu-
car jévenes, no ensenarles sélo materias. «Preciso es, dice, que el
hombre conozca al hombre, pero no en abstracto... sino cuando por
si mismo desempefia su papel en el gran teatro de la sociedad» “, y
para esto sitve mejor Madrid que Alcald, una poblacién pequena que
serfa una «sociedad en miniaturas. Y desarrollando mds este pensa-
miento comenta que «sélo viviendo entre los grandes grupos de hom-
bres que tienen diversas miras, intereses encontrados y diferentes pa-
siones es como se aprende a servir con acierto al estado», fin este al
que se dirigen los esfuerzos de Enciso educador “.

«La sociedad es la tnica forma de conocer la sociedad» ”. Es el
postulado de Enciso; su idea, preparar hombres que sepan dirigir la
nacién, que consoliden el orden social, mantengan la justicia, sean
utiles en el Senado, etc. Y para esto es necesaria la sociedad. No cree,
en contra de otros, que sea «incompatible el estudio con la sociedad»,
sino al revés. Y, por dltimo, se muestra partidario de las buenas ma-
neras, de la urbanidad,

aunque sea, como dicen algunos, el arte de aparentar ciertas
virtudes que nos faltan, es innegable que esta ficcién tiene
dos ventajas; una, la de presentar al joven adornado de pren-
das de que carece; y otra, la de ser un excelente principio
pai-a que las conozca y, conociéndolas, se dedique a adqui-
rirlas “.

y, ademds de los cldsicos de la Fuente y Gil de Garate, vid. M. Peset y
J. L. Peset, La Universidad espaiiola (siglos XVIII y XIX), Madrid, Taurus,
1974. Sobre el origen de la Universidad de Madrid, las pp. 397-406. El informe
de Olbzaga, en el AHN, Universidades, leg. 580-2.

Oracién de 1838, p. 8.

Idem., p. 9.

Idem., p. 10.

Idem., p. 9.

Idem., p. 12.
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La apuesta de Enciso es clara.por -el progreso. Por ese progreso
social que se basa en el esfuerzo personal.que.estd en la base del mo-
vimiento de aparicién de la burguesfa. Las ideas de Enciso sobre edu-
cacién tienden a consolidar a la burguesia, como portadora de los
valores morales y constructivos de la sociedad a la que se pretende
llegar mediante la Constitucién y la educacién. De hecho, cuando
nuestro autor se refiere a «la sociedad», término de reciente apari-
cién: por entonces, estd aludiendo en definitiva al modelo burgués de
sociedad, presentado por Bentham, cuyas obras: habian sido traducidas
recientemente.”,

La Oracién del afio 1839, correspondiente al afio siguiente *, no
insiste tanto en estos puntos. Enciso, por lo que sabemos, esti ya
casi al final de sus dias y parece cansado de esa sociedad que tan
militantemente defendia en sus anteriores discursos. La Oracién inaun-
gural de 1839 parece haberse trazado sobre el recuerdo del discurso
de las armas y las letras de Don Quijote. Insiste en la importancia
de las universidades en el proceso educativo y pasa a llamar a los
educadores «ejército de Minerva» para diferenciarlos de los de Marte.
A aquel ejército se le puede llamar «verdadera nacién independiente,
aunque subordinada a la sociedad a quien dirige y adorna. Como na
cién tiene sus diversas jerarquias, sus leyes particulares, sus armas,
que, en llegando la ocasién, esgrime, no para herir con la lanza de
Marte, sino para convencer al. entendimiento y dominar la volun-
tad»”. Su intencién de dejar clara la separacién. entre las dos «socie-
dades», aunque las haga depender, parece dirigirse a poner por encima
y fuera de todo control politico a las ciencias y las letras frente a los
intereses y la utilizacién que de ellas puedan hacer los militares y los
politicos. Frente a éstos, la nacién de las letras, la- Repiiblica de las
letras, «merece el nombre de ilustrada». Enciso subraya que se estd
al servicio del estado, pero que no se es su esclavo.

Enciso, que se ha mostrado-en el discurso anterior implicitamente
partidario de la proyeccién y utilizacién de la educacién como instru-
mento social, aparece ahora, en 1839, como contrario a la mezcla de
ambas Orbitas. Asi escribe: «La nacién literaria se halla expuesta a
sufrir a su modo cuantas vicisitudes y peligros experimentan las so-
ciedades politicas. Unas veces las nuevas doctrinas amenazan invadir
los dominios del pafs de la verdad; otras, el orgullo, envalentonado con
algunos casuales y efimeros triunfos, se presenta decidido a descono-

Toribio Nufiez, Ciencia social segiin los pﬁnéipim de Bentham, Madrid,
1835. d
® " Oracién inaugural de 1839, cit. en nota 5. :
" Idem, p. 5. 1, 0 b
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cer toda autoridad, despreciar sin examen todo lo antiguo, e.inventa;
sendas desconocidas y capaces de conducir a un precipio, que tal vez
se oculté a los mismos gufas» . Sus palabras, resueltamente conser:
vadoras, propias de un moderado, parecen ser la consecuencia de una
mala experiencia educativa durante el curso anterior, en el que se
habia dado cierta libertad de ensefianza. No otra cosa explica que a
continuacién arremeta contra la innovacion cientifica-y la duda «sobre
las cosas mds claras». Tampoco quedan fuera de su critica aquellos
que con poca reflexién desbaratan los conocimientos largamente apren-
didos. La evolucion de Enciso se desliza. hacia el conservadurismo,
hacia la inmovilidad, no dando crédito a las nuevas corrientes estéti-
cas y cientificas que su siglo presentaba. ' =

" Pero Enciso es un moderado y en ése intento por armonizar 10s
extremos que parece haber caracterizado toda su vida, de mantenerse
en el justo medio, después de haber criticado a esos que alocadamente
proponen nuevas cosas invalidando el trabajo antiguo —algo que hoy
estd a la orden del dia—, sostiene que «a las Universidades pertenece
mantener la unidad de las doctrinas; poner la ciencia al nivel del
conocimiento del siglo; no esclavizar el entendimiento con la cadena
de la antigiiedad, ni mirar con prevencién todo lo nuevo» ®. Intenta
mantener el equilibrio entre lo antiguo y lo moderno, conciliar su idea
burguesa del progreso, de la modernidad, con el respeto al pasado y a
la tradicién.

Acaba su discurso observando que esos anos son una época de
estudio, una buena época para ilustrar la nacién, «fomentar de todos
modos las ciencias y las artes, para que la nave del Estado navegue...
al puerto de la felicidad» ™. Las huellas del modelo ilustrado estin
presentes siempre en Enciso, aunque sepa armonizarlas a la evolu:
cién de los tiempos. Sin embargo, sus objetivos personales y los que
le parece han de ser los de la institucién a la que pertenece perma-
necen inalterados porque son” validos, tanto ‘entonces como hoy. Y
esto nos harfa entrar en otro asunto que serfa el de la permanencia
o no de la Tlustracién, el del paso de la Ilustracion al Liberalismo,
esto nos llevarfa a preguntarnos- hasta qué punto se cumplieron los
ideales ilustrados y hasta .qué punto siguen teniendo vigencia hoy.
Desde esta perspectiva, Enciso se nos presentaria como un continuador
de algunos de los principios bdsicos del programa ilustrado, pero no
hay ya espacio para-entrar en este asunto. :

= TIdem., pp. 71-8.
= Idem., p. 9.
% Idem., p. 11.
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¢Quién fue Félix Enciso Castrillén? ¢Qué importancia tuvo en
la primera mitad del siglo XIX? Algo he dicho al respecto, pero mucho
queda todavia por investigar. En el campo teatral su importancia es
tundamental, tanto como en el educativo, aunque este sea un sector
de poco atractivo para los estudiosos. Enciso se nos presenta como
un continuador, como un elemento que contribuye a la historia de las
permanencias o de las continuidades, si se prefiere utilizar este tér-
mino frente a las variables de la historia. No sélo contribuye a la
continuidad desde sus traducciones teatrales, sino también con su la-
bor educativa, pues si es moderadamente abierto a lo nuevo y a la
libertad critica e investigadora, su respeto por lo antiguo y establecido,
por lo institucionalizado, es grande. Por esto, si valora y acepta las
mejoras educativas, no acepta la fragmentacién politica, ni el resque-
brajamiento de los valores morales. No olvidemos que, con el reinado
de Fernando VII (o durante su reinado), asistimos a esa diferenciacién
de posturas politicas, al cuestionamiento de mucho de lo que hasta
entonces habia sido incuestionable. De ahi la radicalizacién de las pos-
turas politicas, de ahi el uso combativo de la literatura y el arte como
arma politica, de ahi la asuncién del arte y de la literatura por parte
de la burguesia, que los instrumentaliza (como a la misma educacién)
con el fin de adquirir signos de identificacién que les reconozcan como
grupo de poder.

Enciso, como senalé al comienzo, es un sobreviviente que se adap-
ta bastante bien a las nuevas circunstancias pero que también echn
en falta las antiguas. Y creo que su lucha interior, las posibles con-
tradicciones que encontramos en sus escritos, son comunes a muchos
otros contempordneos suyos, que se debaten entre la aceptacién del
progreso moderno y la conservacién de un pasado que ese mismo
progreso amenaza destruir, y son la razén de que no se despegue
artistica ni intelectualmente durante gran parte del siglo XIX, va que
el respeto a la tradicién frenard constantemente a aquellos que se
aventuren en la investigacién de cualquiera de los campos del saber
(con las contadas excepciones que hay que tener presente),

La continuidad de la cultura, la permanencia de una idea de lo
que es ser espaiiol (y antiespafiol), la debemos a personajes como éste
que, desde dentro, intentando mantener la fidelidad a su idea con-
servadora de Espafia, procuraron abrir el pais a Europa, a la educa-
cién, a las nuevas corrientes estéticas, pero manteniendo la fe en la
religién, la fuerza de la Iglesia y el poder que las instituciones habfan
desempeiiado.
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